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Podziekowania

Zadne dzielo nie powstaje w prézni, tak jest réwniez w przypadku niniejszej
publikacji. Nie sposéb zliczy¢ inspiracji, ktére plynely z przeczytanych ksigzek
i artykuléw, jak tez wystuchanych wyktadéw. Tym niemniej chce wymieni¢ oso-
by, ktére w szczegélnosci wplynely na ksztalt pierwszej monografii Czestawa
Mystkowskiego.

Przede wszystkim dziekuje moim Rodzicom oraz Siostrze i Tomkowi, jej me-
zowi, ktérzy z ogromna wyrozumiatoscig podchodzili do moich wedréwek za
kolejnymi §ladami Czestawa i jego zony Corry, oferujac mi niezmiennie wsparcie
i zachecajac w chwilach zwatpienia. Méj Tata i Tomek nie dozyli wydania opra-
cowania ksigzkowego, zdazyli jednak poznaé wersje pierwotna, czyli rozprawe
doktorska, obronionag w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Zanim niniejsza publikacja narodzita sie w jej obecnym ksztalcie, odeszli
réwniez prof. Anna Sieradzka, ktérej wyktadom wiele zawdzieczam, prof. Ire-
na Huml, ktéra kibicowata moim poszukiwaniom od samego ich poczatku oraz
holenderscy kolekcjonerzy: Pieter van Donk i Rob Colauto, dysponujacy ogrom-
nym dos$wiadczeniem wyrostym z zainteresowania sztuka tworzong w Indiach
Holenderskich, ktérym wspierali moja prace. Takze Andrzej Wawrzyniak, zmarly
w 2020 r. zatozyciel i pierwszy dyrektor Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie,
podzielil sie informacjami dotyczacymi odnalezienia i odrestaurowania grobu
artysty w Dzakarcie. On wlasnie przyczynit sie réwniez do chwilowego powrotu
zainteresowania postacig Mystkowskiego w latach siedemdziesigtych XX wieku.

Promotorem mojej rozprawy doktorskiej byta prof. Anna Wierzbicka, autorka
hasta poswieconego Czestawowi Mystkowskiemu w Stowniku Artystow i pierw-
sza Czytelniczka monografii. Dzieki jej ogromnej wiedzy na temat $rodowiska
artystycznego we Francji w latach miedzywojennych, ktdra dzieli sie w kolejnych
znakomitych publikacjach, liczni badacze — w tym ja — maja znacznie ulatwione
zadanie. Jestem wdzieczna prof. Wierzbickiej za opieke i wsparcie okazywane
podczas pracy.

Osobno dziekuje dyrekeji Instytutu Sztuki PAN za przyznane stypendia,
umozliwiajgce zagraniczne kwerendy.

Dziekuje takze recenzentom rozprawy: profesor Gabrieli Switek oraz profe-
sorowi Jerzemu Malinowskiemu za wszystkie uwagi i zyczliwe przyjecie mono-
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grafii Czestawa Mystkowskiego. Pragne przy tym wyrazi¢ wdziecznos¢ profesor
Switek za jej inspirujace wyktady w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu War-
szawskiego, serdeczny stosunek do studentéw, ale przy tym zawsze konstruk-
tywna krytyke, kiedy byta potrzebna. Pomoglo mi to podja¢ decyzje, ze warto
poswieci¢ sie pracy nad monografia artysty, ktéry mieszkat i zmart w kolonialnej
Indonezji, a ktéry pozostawal niemal anonimowy.

Profesor Malinowski zaproponowal publikacje mojej rozprawy, za co jestem
Mu wdzieczna, ale przede wszystkim stworzy! Polski Instytut Studiéw nad Sztu-
ka Swiata, stanowiacy dla polskich badaczy zagadnien dotyczacych m.in. sztuki
Indonezji platforme ulatwiajaca dalsza prace i kontakt z naukowcami z catego
Swiata.

Monografia ta wiele zawdziecza licznym rozmowom z Piotrem Mystkowskim,
bratankiem malarza oraz mozliwoéci zbadania rodzinnego archiwum. Podobnie
jak jego ojciec, Pawel Mystkowski, pragnie utrwali¢ pamie¢ o dokonaniach arty-
sty, w czym wspiera go zona. Dom Piotra i Elzbiety Mystkowskich stal sie wiec
miejscem, do ktérego wielokrotnie wracatam.

Pomoca stuzyli mi réwniez Anna Czarnocka z Biblioteki Polskiej w Paryzu,
pracownicy biblioteki KITLV w Lejdzie, biblioteki RKD w Hadze, Stedelijk Mu-
seum w Amsterdamie, Wydawnictwa Uniwersytetu w Bialymstoku, a takze ba-
dacze i kolekcjonerzy, w tym: Dider Hamel, Gianni Orsini, Hauw Ming, dr Heidi
Hinzler oraz Koos van Brakel.

Panstwu Elenie i Gabrielowi Michalikom dziekuje za pomoc w przektadach
z jezyka rosyjskiego, jak tez w kontaktach z pracownikami archiwéw rosyjskich,
za$ doktorowi Dariuszowi Konstantynowowi za wyjasnienia nazw szkét. Pani
Sylwii Kobuszewskiej jestem wdzieczna za ttumaczenia z jezyka francuskiego,
za$ Monice Siudzie za niestrudzong prace nad przekladem tekstéw z jezyka ni-
derlandzkiego i wielogodzinne rozmowy. Malgorzacie Lyczykowskiej dziekuje za
wspaniale prowadzone lekcje jezyka niderlandzkiego, a Malgosi Mazur za wspél-
na podréz do Holandii na poczatku mojej przygody z archiwami holenderskimi.

Na koniec pragne podziekowa¢ dr Agnieszce Kluczewskiej-Wojcik, za rzetel-
na, a przy tym pelng zyczliwosci opieke redakcyjng nad niniejszg publikacja.



Wstep. ,,Polski Gauguin”?

W 1971 w artykule dla magazynu ,Kontynenty”, poswieconym Czestawowi
Mystkowskiemu, uzyto w tytule okresdlenia ,polski Gauguin”, jako najpelniej
okreslajacego twodrczos¢ i elementy biografii artysty'. Dato to poczatek szerego-
wi publikagji, w ktérych stwierdzano, ze nazwa ta byla taczona z Polakiem juz
w okresie jego dzialalnosci w éwezesnych Holenderskich Indiach Wschodnich?.

Skojarzenie z Gauguinem bazuje na trudnych do zignorowania podobien-
stwach biograficznych: zniechecenie industrialng Europa, poszukiwania pro-
stoty i autentyzmu w Bretanii, wyjazd do odleglego kraju, wreszcie zwigzek
z pochodzaca stamtad kobieta. Zblizone u obydwu wydaja sie praca nad opus
magnum takze w dziedzinie literatury, a przede wszystkim obsesyjne podejmo-
wanie tematu tropikéw w malarstwie. Wyobraznia ustuznie podsuwa obrazy
z gauguinowskich przedstawien Edenu Polinezji Francuskiej, z plejada péina-
gich lub nagich mieszkancéw, dojrzatych owocéw oraz rozkwittych kwiatéw, po
czym transponuje je na éwczesne Indie Holenderskie. W centrum tej hybrydy
kalejdoskopowych migawek znajduje sie artysta — nalezacy do kultury Zachodu,
otoczony jedynie tym, co ,,obce” i, egzotyczne”.

Préba, jakiej sie podjetam, miala przede wszystkim umozliwi¢ ustanowienie
opartej na zgromadzonych materiatach opozycji dla tej wizji. Mystkowski, nawet
jesli chcial w pewnym sensie przeinterpretowac na swéj uzytek mit ukonstytu-
owany przez Gauguina, w istocie przetamywal schemat®. Celem moim byto, po-
przez opisanie zycia i twdrczos$ci tego artysty, przedstawienie srodowiska, kté-
rego stal sie czescia, organizacji zycia artystycznego w kolonii, miejsc, w ktérych
twoércy mogli wystawia¢ swoje prace, a wreszcie przypomnienie szeregu oséb

b Czestaw Mystkowski, polski Gauguin Indonezji, ,Kontynenty” 1971, nr 5 (88), s. 47.

2 Zob. m.in. Henryk Maka, Polski Gauguin, ,Morze” 1988, nr 6 (688), s. 8-9.

® Wystarczy nadmieni¢ chocby, ze wywodzaca sie z zamoznej rodziny Corry van Rhijn, Zona
Mystkowskiego, identyfikowala sie z kultura zachodnia, w tym religig chrzescijanska, przypusz-
czalnie biegle wladata szescioma jezykami, do tego byla starsza od artysty. Anegdota o prze-
chowywanym w rekach dalekiego krewnego malarza rzekomym portrecie Corry, ktéry ukazuje
smukly czarnooka pieknos¢, w zawoju na wlosach i z odstonieta piersia, a w rzeczywistosci jest
do$¢ tendencyjnym przedstawieniem balijskiej kobiety, uswiadamia tylko, jak silna jest potrzeba
uzupelniania ,bialych plam” w biografii artysty, elementami stanowigcymi konstrukeje jakiegos
utrwalonego juz w kulturze mitu.
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ksztaltujacych lub jedynie dopelniajacych obraz sztuki w Indiach Holenderskich.
Miatlam nadzieje osadzi¢ prace polskiego malarza w kontekscie twérczosci in-
nych artystéw, ktérzy takze dziatali w kolonialnej Indonezji oraz zbada¢, ktére
elementy doswiadczanej przestrzeni decydowat sie przekladaé¢ na jezyk swojej
sztuki.

Skupiam sie jednak nie tylko na latach 1928-1938, czyli ostatniej dekadzie
zycia Mystkowskiego, spedzonej przede wszystkim w kolonii. Aby mozliwym
bylo dyskutowanie o nim, jako artyscie, juz w kontekscie srodowiska Indii Ho-
lenderskich, w rozdziale pierwszym nakreslam poczatki jego rozwoju artystycz-
nego jeszcze w Europie — Rosji, nastepnie niepodleglej Polsce a przede wszystkim
we Frangji, gdzie poznal swoja przyszla zone.

Czestaw Mystkowski po raz pierwszy zobaczyl Jawe schodzac z poktadu P.C.
Hooft 4 lutego 1928 roku. Jego pdzniejsze prace s3 odbiciem tylko czesci tego,
co go otaczato, dlatego w rozdziale drugim przedstawilam obraz Batawii, stoli-
cy administracyjnej kolonii, oraz Weltevreden bedacego miastem-parkiem, swo-
istym europejskim uporzadkowanym Edenem, ze szpalerami drzew, rozleglymi
trawnikami i willowa zabudowa. Opisuje w nim takze poczatki i zarys historii
Kregu Sztuki (Kunstkring), Stowarzyszenie Artystéow Plastykéw (Vereeniging
van Beeldende Kunstenaars) i Zrzeszenia Kregéw Sztuki (Bond van Nederl.-
-Indische Kunstkringen) - instytucji i organizacji kluczowych dla $rodowiska
artystéw tworzacych w kolonii az do inwazji japonskiej na Indie Holenderskie
w 1941 roku.

Zasadnicza czes¢ tego rozdzialu odnosi sie do pierwszych dwdch lat dziatal-
nosci Mystkowskiego na Jawie. Chciatam w niej znalez¢ odpowiedzi na pytania,
czy polski artysta byt zauwazalny wérdéd artystéw w kolonii, jakie byty reakcje
krytyki, a takze jak funkcjonowalo cate srodowisko skupione wokét Kregéw.

W rozdziale trzecim wyodrebnitam trzy gléwne tematy, wokét ktérych kon-
centruje sie moja narracja. Pierwszym jest krotki pobyt Czestawa Mystkowskiego
i Corry Mystkowskiej-van Rhijn w Polsce. Drugi zwigzany jest z Miedzynarodo-
wa Wystawa Kolonialng w Paryzu w 1931 roku, gdzie w Pawilonie Holenderskim
znalazly sie takze prace Polaka. Uwage poswiecam w znacznym stopniu przesle-
dzeniu relacji w $rodowisku artystéw z kolonii i ich wplywu na ksztaltowanie
sie wizji sekcji holenderskiej. Trzecia cze$¢ dotyczy dwéch wystaw indywidual-
nych Mystkowskiego — w Paryzu i Amsterdamie. Omawiam w niej wybrane pra-
ce tam zaprezentowane, skupiajac sie na analizie, w jaki spos6b moga by¢ one
odczytane. Poruszam takze kwestie historii okreslenia mooi Indié, czyli ,piekne
Indie”, ktére wspédlczesnie funkcjonuje jako nazwa sztuki, zwlaszcza malarstwa
pejzazowego, catego okresu kolonialnego w Indiach Holenderskich, w odniesie-
niu przede wszystkim do dziel artystéw o korzeniach europejskich.
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Rozdzial czwarty porusza watki zwigzane z latami 1933-1936, kiedy Myst-
kowscy podrézowali pomiedzy kolonia a Europg, bezskutecznie usitujac zreali-
zowal dwa plany artysty: przeprowadzke do Polski i organizacje tam wystawy
jego prac.

W rozdziale pigtym umiescitam opis praktyk narracyjnych przeobrazajacych
realny byt, jakim jest wyspa znajdujaca sie na wschdéd od Jawy — Bali i jej miesz-
kancy, w przestrzen wyobrazong. Oméwitam takze samo wykorzystanie tego
mitu do budowania kolejnych — wlasnych i cudzych ,pod-mitéw” w kontekscie
cudzoziemcédw tworzacych artystyczna boheme wyspy. Ostatnia czes$¢ tego roz-
dzialu poswiecona jest prébie odpowiedzi na pytanie, gdzie Mystkowski prze-
bywal podczas swojego rocznego pobytu na Bali, a takze jak przedstawil wyspe
w swoich pracach.

Szésty rozdzial sktada sie z dwdch czesci — poswieconej ostatnim trzem mie-
sigcom Zycia artysty oraz probom przywracania pamieci o nim po I wojnie $wia-
towej.

Nietrudno zauwazy¢, ze dukt narracji wytyczaja wydarzenia z zycia Mystkow-
skiego, w kolejnosci chronologicznej. Uznalam, Ze taka konstrukcja najpelniej
pozwoli na przyblizenie réznorodnosci zycia artystycznego i wydarzen zwigza-
nych ze sztuka, przy okazji ktérych pojawialo sie nazwisko polskiego artysty.

Uwagi redakcyjne

Zapisy stow i nazwisk oraz nazw w cytatach zachowuja swoja forme oryginal-
na, w miare mozliwoséci z podaniem w nawiasach wspélczesnego zapisu, ale juz
przy nazwach miejscowych w Holenderskich Indiach Wschodnich stosuje wsp61-
czesne zasady pisowni, czyli np. nie Bandoeng tylko Bandung - z wylaczeniem
miejsca wydania katalogéw i innych publikacji. Konsekwentnie pisze jednak
o Batawii, nie Dzakarcie, Buitenzorgu, nie Bogorze, a takze o Holenderskich In-
diach Wschodnich, nie Indonezji, o ile nie zostato to wskazane inaczej. W kil-
ku przypadkach zdecydowalam sie na uzycie nazwy Indonezyjczycy. W $lad za
profesorem Jerzym Kochem, tlumaczem powiesci Max Havelaar®, stosuje takze
wymiennie nazwy Indie Holenderskie, Indie Wschodnie, Indie i kolonia. W cza-
sach Mystkowskiego dzisiejsze Indie okreslane byly jako Indie Brytyjskie, nato-
miast w prasie niderlandzkojezycznej w kolonii, a dzisiejszej Indonezji, najcze-
$ciej jednak upraszczano zapis Holenderskie Indie Wschodnie do samego tylko
srodkowego czlonu ,Indie”.

Ze wzgledu na obszerno$¢ tekstéw do ktérych odnosze sie w pracy, przypisy
zostaly utworzone osobno dla kazdego rozdziatu.

4 Multatuli, Max Havelaar, czyli aukcje kawy Holenderskiego Towarzystwa Handlowego [ttum.: Je-
rzy Koch], Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw-Warszawa-Krakéow 1994.
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Wiekszos¢ dziennikéw z pierwszej polowy XX wieku, zwlaszcza ukazujacych
sie w holenderskiej kolonii nie miata paginacji, dlatego w przypisach w odnie-
sieniu do dziennikéw stosowany jest zapis bez podania numeru strony. Podob-
nie katalogi wystaw zwykle pozbawione byly paginacji, a niekiedy réwniez daty
i miejsca wydania, wiec zapis zostal uzupelniony podanymi w kwadratowych
nawiasach rokiem danej ekspozycji oraz nazwa miejsca, w ktérym sie odbywata.

W nielicznych przypadkach niemozliwe bylo podanie pelnych imion artystéw
oraz publicystéw dzialajacych w Indiach Holenderskich. Nalezy przy tym doda¢,
ze we wspoélczesnych opracowaniach przyjely sie formy skrécone, odnoszace sie
do kilku os6b zwigzanych ze sztuka w Indiach Wschodnich, stad np. powszech-
nym zapisem w literaturze przedmiotu bedzie forma: ,W.O.J. Nieuwenkamp”
zamiast ,Wijnand Otto Jan Nieuwenkamp”, ,PA.J. Moojen” zamiast ,Pieter Ad-
riaan Jacobus Moojen” oraz ,H.A.L. Wichers” zamiast ,Hendrik Arend Ludolf
Wichers”. Podobnie zatem stosowane one beda w niniejszej pracy, z ich rozwi-
nieciem przy pierwszej wzmiance oraz w indeksie nazwisk.

Nie zawsze mozliwe byto réwniez podanie sygnatur dokumentéw archiwal-
nych, miedzy innymi pochodzacych z archiwum Andrzeja Wawrzyniaka, ktére
w momencie kwerendy nie stanowilo usystematyzowanego i opisanego zbioru.

Fragmenty niniejszego opracowania zostaly opublikowane w formie artykulu
Czestaw Mystkowski i sSrodowisko artystyczne Batawii w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym, ktéry ukazatl sie w ,,Sztuce i krytyce” w 2019 roku®.

* Joanna Waclawek, Czestaw Mystkowski i sSrodowisko artystyczne Batawii w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym, ,Sztuka i krytyka” 2019 (80) nr 5, s. 32-54.



ROZDZIAL 1.
Rosja-Polska-Francja, 1898-1928

1.1. Czestaw Mystkowski

»Mimo suchosci wlasciwej wszelkiemu materiatowi, ktéry sktada sie tylko
z faktéw, splamilismy sie tu najpierw biografiag w pigulce, ktéra w tym przy-
padku niech postuzy za wyjasnienie wielu rzeczy dotyczacych koncepcji obra-
z6é6w Mystkowskiego. Urodzony siedemnastego lipca 1898 roku w Dubnie w $ro-
dowisku artystycznym, odbyt wyksztatcenie w Ecole [w oryginale btedny zapis
,Ecole”] des Beaux Arts w Moskwie. Kontynuowal swoje studia w Warszawie
do roku 1919, kiedy to czerwierr ze Wschodu wstrzasnela jego zyciem. Podczas
swojego pobytu w Rosji zostal wziety do niewoli przez bolszewikéw, jednakze
udalo mu sie w sensacyjny sposéb uciec. Po powrocie do ojczyzny walczyt jako
oficer rezerwy powigzany ze sztabem generatéw, pod dowédztwem Pitsudskie-
go, przeciwko Armii Czerwonej. W 1923 roku Mystkowski osiedlit sie w Paryzu,
gdzie, wktadajac w to duzo energii, studiowat dalej i co roku eksponowat swoje
prace na znanych wystawach w Salon National i Salon d’Automne. W 1928 roku
wyruszyt do Indii™*.

W ten zwiezly sposéb autor artykulu z wydawanego na Jawie dziennika ,Ba-
taviaasch Nieuwsblad” przedstawil czytelnikom trzydziesci lat z zycia Czestawa
Mystkowskiego. W powyzszym opisie zwraca uwage kilka elementéw. Przede
wszystkim przekonanie, ze detale z Zycia artysty pozwalaja wyjasnic¢ ,wiele rze-
czy dotyczacych koncepcji” tworzonych przez niego prac. Po drugie, mitologi-
zacja, a przynajmniej lekkie wyolbrzymienie niektérych wydarzen (sensacyjna
ucieczka, walka pod dowé6dztwem Pilsudskiego). Po trzecie zas — co w tym mo-
mencie najwazniejsze — podane fakty.

Tekst powstat za zycia Mystkowskiego jest wiec szczegdlnie cenny, poniewaz
wiekszos¢ wzmianek biograficznych poswieconych artyscie, a funkcjonujacych
w Polsce jako gtéwne zrédla informacji na jego temat, powstato kilkadziesiat lat

' Koloniale Schilderkunst. Czeslaw Mystkowski, schilder en psycholoog, ,Bataviaasch Nieuwsblad”
1936 (2 IV). Ttumaczenie tego oraz kolejnych tekstéw z jezyka niderlandzkiego: Monika Siuda.
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po jego $mierci. Wiele z nich napisano na podstawie jednego zespolu materiatéw
zawierajacych réznej wartosci informacje, po czesci zebrane, a po czesci stworzo-
ne przez Andrzeja Wawrzyniaka, zalozyciela i wieloletniego dyrektora Muzeum
Azji i Pacyfiku w Warszawie, zmartego w 2020 roku. Ow korpus dokumentéw
mial tak duzy wplyw na wiedze o Mystkowskim, ze opar! sie na nim nawet brat
artysty, spisujac wspomnienia w pie¢dziesiata rocznice $mierci malarza®.

W Zadnej wzmiance powojennej, ani we ,Wspomnieniach” Pawla Mystkow-
skiego, nie ma informacji o pobycie Czestawa w Moskwie. Niemniej w pra-
sie indyjskiej watek ten byl czesto wywolywany przez samego artyste. Studia
w Moskwie, Warszawie i wystawy w Paryzu mogly swiadczy¢ o jego swobodnym
poruszaniu sie pomiedzy réznymi $wiatami i narracjami, budujac obraz osoby
o bogatym doswiadczeniu, zwigzanej zaréwno z ,cywilizowanym Wschodem”,
jakim byta przedrewolucyjna carska Rosja, jak i zachodnim osrodkiem artystycz-
nym per se, czyli Paryzem.

Co ciekawe, w ogloszeniach zamieszczanych przez niego w prasie oraz wy-
wiadach, Mystkowski catkowicie pomijal watek nauki malarstwa w Saratowie,
podawany w kazdym powojennym tekscie o artyscie.

Mystkowski pochodzil z ziemianskiej rodziny, zwigzanej z Kresami Wschod-
nimi; Dubno, miejsce jego urodzenia, nalezalo wéwczas do Rosji. Jak podkreslat
jego brat, byla to rodzina ,artystyczno-muzyczna”, prawdopodobnie takze czesto
zmieniajaca miejsce zamieszkania, co moglo wynika¢ z pracy ojca artysty, Macie-
ja Aleksandra herbu Jastrzebiec Mystkowskiego, ktéry byt muzykiem. Udziela-
jac lekcji muzyki przeprowadzal sie wraz z zona Adolfing z domu Habdank Kru-
szewska i dzie¢mi do kolejnych miejscowosci. Z przekazéw rodzinnych wynika,
ze w Dubnie urodzit sie tylko Czestaw, nie wiadomo jednak ile lat tam mieszkali.
23 czerwca 1898 roku, gdy przyszed! na $wiat, mial pie¢ starszych siéstr - Wa-
lentyne, Anastazje, Maryle, Helene i Jadwige. Ostatni z rodzenistwa, najmlod-
szy Pawel, urodzil sie w 1903 roku juz w Carycynie (obecnie Wotgograd) (il. 1).

Carycyn nalezal wéwczas do guberni saratowskiej i jest prawdopodobne, ze
przyszly artysta rozpoczal nauke wlasnie w wysunietym nieco bardziej na pé1-
noc, ale réwniez potozonym nad Wolga Saratowie. Jego brat tak opisywal po-
czatki edukacji Czestawa: ,[...] zaczal malowa¢ juz we wczesnym dziecinstwie.
Nauka w gimnazjum nie szta mu lekko. W przebrnieciu do matury pomagali mu
sami nauczyciele, widzgc w nim niewatpliwy talent rysunkowy, a on rewanzowat
im sie robieniem portrecikéw na lekcjach. Studia malarskie rozpoczal w Szkole

2 Pawel Mystkowski, ,Wspomnienia o Czestawie Mystkowskim, artyscie - malarzu, w 50 rocz-
nice jego $mierci”, rekopis z archiwum prywatnego Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty; w ar-
chiwum Andrzeja Wawrzyniaka znajduje sie przepisana na maszynie wersja tego dokumentu.
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Il. 1. Rodzina Mystkowskich, Omsk, 1907 r: 1) Walentyna Mystkowska, 2) Anastazja Mystkowska,
3) Adolfina Jastrzebiec Mystkowska, z domu Habdank Kruszewska, 4) Maryla Mystkowska
(nieobecna podczas wykonywania zdjecia), 5) Czestaw Mystkowski, 6) Maciej Aleksander
h. Jastrzebiec Mystkowski, 7) Pawet Mystkowski, 8) Helena Mystkowska, 9) Jadwiga
Mystkowska. Fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty

Sztuk Pieknych w Saratowie w Rosji, w ukoriczeniu ktérej przeszkodzita mu
I wojna $wiatowa™.

Jak sam artysta podawal w ogloszeniu, odby! ,studia akademickie w Mo-
skwie?”. Przed rewolucjg dziataly tam dwie szkoly, w ktérych mozna byto roz-
wing¢ talent plastyczny, Moskiewska Szkola Malarstwa, Rzezby i Budownic-
twa (Mockoeckoe yuunuuse xueonucu, 6asHus u 3oouecmea) oraz Cesarska

® Tamze, s. 1. Nalezy doda¢, ze w artykule poswieconym wystawie Mystkowskiego w 1927
roku, Edward Woroniecki podawal, ze artysta studiowal w Warszawie oraz Petrogradzie, czyli
Petersburgu, nie w Moskwie. E. [Edward] Woroniecki, L'’Art polonais a Paris. Expositions de: [...]
M.K. Cykowski et Cz. Mystkowski chez Durand-Ruel, ,La Pologne politique, économique, littéraire
et artistique”, 1927 nr 24, s. 889.

4 ,Nieuws van den Dag voor Nederlandsch-Indi¢” 1928 (25 II). Dalej w teksécie podawany bed-
zie skrécony zapis tytutu: ,Nieuws van den Dag”.
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Gléwna Szkota Artystyczno-Rzemie$lnicza im. Stroganowa (Mmnepamopckoe
Cmpoeanosckoe Llenmpanvroe xy00xecmeeHHO-NPOMbIUUTIEHHOE YHUTULLE), PYZY
czym ta ostatnia szkolita raczej w zakresie projektowania i rzemiosta artystycz-
nego niz malarstwa®. W Saratowie dzialala natomiast zalozona w 1897 roku
Szkola Rysunkowa im. Bogolubowa (bozonto6osckoe pucosanvroe yuunuuie), be-
daca filig petersburskiej Gtéwnej Szkoly Rysunku Technicznego barona Stieglitza
(Ilemepbypeckoe ueHmpanvHoe y4unuuje MexHU4ecK020 PUcCo8aHUs OapoHa
IImuenuya) i ,jedna z niewielu powszechnie dostepnych kulturalno-edukacyj-
nych instytucji carskiej Rosji”®.

Nie udato sie ustali¢, czy stowa z cytowanego na wstepnie artykulu, o bolsze-
wickiej niewoli i ,sensacyjnej” ucieczce, odnosity sie do rzeczywistych wydarzen,
czy tez mialy ubarwié i tak przeciez interesujacy zyciorys. Pewne natomiast jest,
ze po I wojnie $wiatowej’ rodzina Mystkowskich przeniosta sie do niepodlegtej
Polski, gdzie Czestaw jako ochotnik wstapil do wojska (il. 2). Z relacji otrzymane;j
przez Anne Wierzbicky podczas ukladania hasta do Stownika Artystéw Polskich
wynika, ze otrzymat przydzial do dziatu kartografii w sztabie gtéwnym w War-
szawie. Ze wzgledu na niekompletno$¢ materialéw archiwalnych Centralnego Ar-
chiwum Wojskowego, spowodowanej stratami wojennymi, nie udalo sie potwier-
dzi¢ tej informagji. Jednak, biorac pod uwage ten $lad, mozna przypuszczad, ze
Czestaw Mystkowski przydzielony zostal do VIII oddzialu sztabu generalnego,
czyli Oddziatu Geograficznego, w ktérego kompetencjach lezato opracowywanie,
druk oraz zaopatrzenie wojska w mapy topograficzne®.

Pawel Mystkowski pisze we ,Wspomnieniach”, ze brat powrécit do nauki ma-
larstwa, kontynuujac ja w Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Karola Tiche-
go, a wedlug relacji brata, z ktérej korzystala Anna Wierzbicka przygotowujac
hasto do Stownika Artystéw Polskich, réwnoczesnie ze studiami na SSP uczeszczat
na kurs nauczycieli rysunku®. Niestety materialy archiwalne zwigzane z dzialal-
noscig Szkotly Sztuk Pieknych sa niekompletne, ta informacja wiec nie mogta

® Zob. Wendy Salmond, Design Education and the Quest for National Identity in Late Imperial Rus-
sia. The Case of the Stroganov School, ,Studies in the Decorative Arts” 1994, nr 2 (t. 1), s. 2-24.

¢ Tlumaczenie z oficjalnej strony uczelni, obecnie Saratowskiej Szkoty Artystycznej im. A.P. Bo-
golubowa, http://bosarts.ru.net/ [dostep maj 2018]. Dziekuje panstwu Elenie i Gabrielowi Micha-
likom za pomoc w przektadach z jezyka rosyjskiego, jak tez w kontaktach z archiwami rosyjskimi,
za$ doktorowi Dariuszowi Konstantynowowi za wyjasnienia nazw szkoét.

7 Brat artysty wskazuje konkretnie na rok 1919. Pawel Mystkowski, dz. cyt., s. 1.

8 Rafal Szabala-Chelminski, Sztab Generalny (Gtéwny) Wojska Polskiego w latach 1918-1939,
[w:] ,Studia i materialy” 2018 (9) nr 2, s. 182.

® Anna Wierzbicka, , Mystkowski Czestaw”, [w:] Janusz Derwojed (red.), Stownik artystéw pol-
skich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. V (Le-M),
Wydawnictwo Krag, Warszawa 1993, s. 681-682.
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II. 2. ,,List Ochronny” Czestawa Mystkowskiego z 6 wrzesnia 1918 roku, archiwum prywatne
Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty
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zostac potwierdzona bez zadnych watpliwosci'®. Jest to jednak prawdopodobna
wersja, Mystkowski niewatpliwie opanowal technike i wyksztalcit swoje charak-
terystyczne wyczucie koloru jeszcze przed wyjazdem do Frangji.

W okresie studiéw w Warszawie powstal jedyny obraz, ktéry mozna przy
obecnym stanie wiedzy o artyscie wskaza¢, jako stworzony przed 1922 rokiem.
Znany jest niestety jedynie z tytulu — U grobu Pana, a pokazany zostal na wy-
stawie zbiorowej w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych'. Rok
pézniej Mystkowski wykonat ilustracje do ksigzki Wtadystawa Rézaniskiego Mto-
dzi geometrzy™?.

Prawdopodobnie z tego takze okresu poczatku lat dwudziestych pochodzi sy-
gnowany, ale niedatowany rysunek Para na kanapie, wykonany otéwkiem (il. 3).

Kilkuletni pobyt w Warszawie byl dla artysty okresem, w ktérym zmaga¢
musial sie z trudng sytuacja finansows. ,Mystkowski mieszkal w 2-pokojowym
mieszkaniu wraz z mlodszym o 5 lat bratem Pawtem, ktéry jeszcze sie uczyt. Za-
rabial na skromne utrzymanie swoje i czesciowo brata malarstwem, gléwnie por-
tretami, najcze$ciej krawcom za ubranie, szewcom za buty oraz sklepikarzom™?.

10" Archiwum Akademii Sztuk Pieknych, zbiér akt sprzed wrzesnia 1939 r. Takze: Ksawery Pi-
wocki, ,,Spis studiujgcych w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w latach 1904-1963/64", [w:] Tegoz, Historia Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
1904-1964, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Warszawa 1965, s. 142-238.

1 Salon Doroczny, 1921/1922, TZSP, Warszawa [1921].

12 Wiladystaw Roézanski, Mlodzi geometrzy, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1923.

13 Pawel Mystkowski, dz. cyt., s. 1. ,Wspomnienia” nie sg pisane w pierwszej osobie, by¢ moze
zostaly stworzone z mysla o publikacji.
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Zaréwno we ,Wspomnieniach”, jak i w rozmowie z autorem artykulu dla
»Expressu Wieczornego” brat artysty podkreslal, Ze marzeniem Mystkowskiego
bylo kontynuowanie studiéw malarskich w Paryzu. Zgodnie z relacja mlodszego
z braci sprzedali wiec mieszkanie i za uzyskane pienigdze wyjechali do Francji**.

Ustalenie dokladnej daty wyjazdu nie jest mozliwe. Niewiadomg pozostaje
takze, czy bracia mieszkali we Francji razem, a jesli tak, to przez jaki czas. Pawet
Mystkowski z pewnoscia nie przebywal w Paryzu na poczatku 1928 roku, na co
wskazuja zdjecia przesylane mu przez Czestawa do Polski oraz nieobecno$é na
$lubie brata. Pewnym jest natomiast, ze w 1925 roku artysta mieszkal juz nad
Sekwang, co potwierdza datowanie prac.

1.2. Czestaw Mystkowski we Francji, 1924/1925-1928

Mystkowski byl jednym z licznych twércéw, ktérzy w tamtym czasie zjezdzali
do Paryza, aby uzupelni¢ swoja edukacje. Poczatkowy okres w nowym kraju za-
pewne nie byl tatwy dla mlodego artysty. Nie mial pieniedzy wystarczajacych
na spokojna egzystencje, nie znal takze biegle jezyka, by¢ moze dopiero uczyt
sie go we Francji. We wspomnianym juz artykule dla ,Bataviaasch Nieuwsblad”
z 1936 roku autor zwracal uwage, ze ,francuski malarza pozostaje odrobinke
w tyle za sposobem, w jaki postuguja sie tym jezykiem sangwiniczni Paryza-
nie”*®. Ewentualna bariera jezykowa nie byla niczym niezwyklym dla artystéw
tlumnie wéwczas $ciagajacych do Frangji, nie wplywata réwniez na mozliwos¢
rozwoju artystycznego®. Polacy, ktérzy stanowili znaczaca czesc'’ tej miedzyna-
rodowej artystycznej kolonii, mogli czu¢ sie w Paryzu jak u siebie. Z katalogéw
wystaw w ktérych Czestaw Mystkowski bral udzial podczas swojego pierwszego
pobytu we Francji wiemy, ze zatrzymat sie pod adresem: Bulwar Montparnasse
43, w VI dzielnicy Paryza.

4 W artykule z ,,Expressu Wieczornego” znajduje sie wzmianka, ze bracia sprzedali mieszkanie,
aby Czestaw mdgl wyjecha¢, jednak informacje spisane we ,Wspomnieniach” wskazuja, ze wyje-
chali razem. Patrz: Pawel Mystkowski, dz. cyt., s. 1, (grt), Run na obrazy polskiego malarza Indonezji
Czestawa Mystkowskiego, ,Express Wieczorny” 1971 (15 VI).

5 Koloniale Schilderkunst. Czeslaw Mystkowski, schilder en psycholoog, ,Bataviaasch Nieuwsblad”
1936 (2 IV).

16 Jan Brzekowski pisal, ze ,Polacy w Paryzu maja zwyczaj przebywania wéréd rodakéw, dla-
tego ich francuszczyzna utrzymuje sie¢ w stanie rudymentalnym; czesto po kilkuletnim pobycie
w Paryzu nie méwia lepiej niz w chwili przyjazdu”. Jan Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu. Wspo-
mnienia i szkice, Krakéw 1975, s. 65. Zob. takze: Jan Lorentowicz, Spojrzenie wstecz, Naktadem
Funduszu Wydawniczego Leopolda Wellisza, Warszawa 1935, s. 152.

17 Jak wskazuje Hanna Bartnicka-Gdérska: ,Najliczniejszy udzial Polakéw [w paryskich salo-
nach] [...] przypadt na lata 1925-1929”. Hanna Bartnicka-Gérska, ,Polskie srodowisko arty-
styczne Paryza lat dwudziestych” [w:] Mieczystaw Morka, Piotr Paszkiewicz (red.), Miedzy Polskg
a Swiatem. Od sSredniowiecza po lata II wojny swiatowej, Instytut Sztuki PAN, Wydawnictwo Krag,
Warszawa 1993, s. 291-292.
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Wielu polskich twércéw przybywajacych nad Sekwane wtapialo sie bez trudu
w to swoiste “rodzime getto”®. W 1924 roku, a wiec w czasie, kiedy pojawil sie
tam takze Mystkowski, Bronistawa Kramsztykowa pisala: “Na Montparnassie
czuje sie zupelnie jak w Warszawie, inna tylko ulica, ale nastréj bardzo podobny.
Prawdziwego Paryza wecale nie oglagdam™?.

Zycie towarzyskie Paryza w tamtym czasie koncentrowato sie — podobnie jak
przed wojna — w licznych kawiarniach. Wséréd Polakéw szczegélng popularno-
$cia cieszyla sie chociazby Rotonde, znana obecnie przede wszystkim z fotogra-
fii, wykonanej w 1925 roku, przedstawiajgcej polskich twércéw i ludzi zwigza-
nych ze sztuka. Bylo to jednak tylko jedno z popularniejszych wéréd rodakéw
miejsc. Halina Ostrowska-Grabska skrupulatnie wyliczala co czesciej odwiedza-
ne: ,Lewobrzezni przybysze koczowali zazwyczaj na szlaku ciggnacym sie od
Gare Montparnasse, majacej naprzeciwko Café Versailles z restauracja, gdzie ja-
dali w dni tluste, po nadejsiciu pieniedzy z kraju lub po niezwyklym przypadku
sprzedania pracy z Salonu Niezaleznych lub innej wystawy. Szlak ten ciggnat sie
dalej przez Campagne Premiére i skrzyzowanie bulwaru Montparnasse, gdzie
byla jadtodajnia Delmaséw [...]. Potem przebiegal przez Café du Dome i Roton-
de, by dotrze¢ do Place de I'Observatoire [...]. Na ten plac (z drugiej strony na
wylot Ogrodéw Luksemburskich) wychodzity werandy Cléserie des Lilas. Tu bar-
dziej juz wciagnieci w Zycie artystyczne Paryza Polacy spotykali artystéw fran-
cuskich™®. W Cléserie des Lilas dawniej chetnie bywali m.in. Paul Fort, Apolli-
naire, Baudelaire, Verlaine, a po pierwszej wojnie $wiatowej rozstawit jg Ernest
Hemingway. Kawiarnie na rogu bulwaréw Montparnasse i Raspail upodobat so-
bie takze Mystkowski. Jak wspominat Kazimierz Helle: ,Przed kilku laty zbierata
sie paczka polskich artystéw, z malg domieszka ludzi ‘piéra i nozyc’ w kawiarni
Closerie des Lilas na Montparnasie. Stalym bywalcem wsréd malarzy bywal tam
Czestaw Mystkowski, tegi malarz, wesoly chlop i dobry kolega”. Z Polakéw by-
wal tam takze grafik i malarz Stefan Mrozewski®”.

Niewielka liczba zachowanych materialéw dotyczacych Zycia artysty nie po-
zwala odpowiedzie¢ na pytanie, jak szerokie miat w tamtym czasie grono znajo-
mych, ani czy w Paryzu miat kontakt z twércami, ktérych poznat jeszcze w Pol-
sce. Jest to jednak prawdopodobne, chociazby w przypadku Mrozewskiego, ktéry
zostal przyjety do Szkoly Sztuk Pieknych w Warszawie w 1923 roku, mégt wiec

8 Xawery Glinka, Paryz mojej mlodosci, White Eagle Press Ltd., Bejrut 1950, s. 24.

1 Renata Pigtkowska, Miedzy ,Ziemiariskq” a Montparnasse'em. Roman Kramsztyk, Wydawnic-
two Neriton, Warszawa 2004, s. 155.

20 Halina Ostrowska-Grabska, Bric a brac 1848-1939, PIW, Warszawa 1978, s. 100.

2 Kazimierz Helle, Moja znajomos¢ z Jawg, ,Naokoto swiata” 1932, nr 100 (sierpien), s. 84.

2 Zygmunt S. Klingsland, Les gravures sur bois de Mrozewski, ,Pologne Littéraire” 1930, nr 47—
48, s. 3.
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zna¢ Mystkowskiego z czaséw studiéw?. We ,Wspomnieniach” brata znajduje-
my wzmianke jedynie o dwdch artystach, ktérych Czestaw uwazal za bliskich
przyjaciél. Drugim, obok Mrozewskiego, mial by¢ Jan Cybis, kolorysta wspéliza-
tozyciel grupy kapistéw, cho¢ analizowane archiwalia i publikacje jak dotad nie
doprowadzily do odszukania $ladu, ktéry méglby to stwierdzenie potwierdzié.
Mozna jednak doda¢, ze w przyjacielskich stosunkach pozostawal Mystkowski
z pewnoscia z rzezbiarzem i malarzem Stefanem Kergurem oraz malarzem i gra-
fikiem Franciszkiem Prochaska?. Ten ostatni byt zaprzyjazniony ze wspomnia-
nym wczesniej Mrozewskim, z kolei Kergur, jako prezes Zwigzku Artystéw Pol-
skich, pozostawal w kontaktach z szerokim kregiem oséb zwigzanych ze sztuka.
Polscy twoércy zazwyczaj pozostawali dobrze zorientowani w swoim wiasnym
srodowisku®. Jesli wiec nie przez przyjaznie zawarte jeszcze w kraju, to przez
aktywny udziat w Zyciu artystycznym Polonii w Paryzu, takze Mystkowski szyb-
ko nawiazal nowe znajomosci. Prawdopodobnie do kregu jego znajomych lub
przyjaciét nalezal réwniez Kazimierz Cykowski, malarz akwarelista, ktéry w tym
czasie wrdcit do Frangji z podrdzy po Hiszpanii, Korsyce i Afryce.

Z okresu 1925-1927 zachowala sie teczka artysty, zawierajaca — oprécz szki-
cow i rysunkéw, bedacych gtéwnie studiami postaci — takze kilkanascie portre-
tow, z ktérych wiekszos$¢ powstata w technice pasteli i kredka, nieliczne akwa-
rela. Rézna jest takze ich waro$¢ artystyczna, wszystkie jednak powstaly na
podobnym, zwyklym papierze. Jako ze prace te byly przechowywane w prywat-
nej teczce i zaliczat sie do nich m.in. niewielki portret przysztej zony Mystkow-
skiego, mozna przypuszczaé, ze przynajmniej na czesci z nich artysta sportre-
towal swoich znajomych. Na stuszno$¢ takiej interpretacji wskazywaé moga dwa
ujecia mezczyzny w okularach (obydwa w kolekcjach prywatnych). Jedno z nich
powstalo w technice akwareli, drugie kredki, obydwa charakteryzuje nasycenie
kompozycji dominantg czerwonej barwy (il. 4, 5). Odczuwalna jest w nich tak-
ze pewna kameralno$¢. Portretowany wyraznie czul sie swobodnie w obecnosci
Mystkowskiego, przez co obydwa jego wizerunki nie sprawiaja wrazenia typo-
wego portretu wykonywanego na zaméwienie, lecz portretéw przyjaciela lub do-
brego znajomego.

Analiza zachowanych fotografii 0séb zwiazanych z Ecole de Paris w potowie
lat dwudziestych XX wieku nie przyniosta jak dotad zadnego przetomu, nie jest

2 Maria Gronska, ,,O graficznej tworczosci Stefana Mrozewskiego”, [w:] Alina Ozimek, Mal-
gorzata Kozlowska (red.), ,Czarodziej rylca”. Wystawa w sto dziesigtg rocznice urodzin Stefana Mro-
zewskiego 1894-1975, Wydawnictwo Biblioteki Narodowej, Warszawa 2004, s. 6.

24 Kergur byt swiadkiem na §lubie Corry i Czestawa, zas po wystawie w 1935 roku w Paryzu,
prace Mystkowskiego pozostaly pod opieka Prochaski.

% Jan Lorentowicz stwierdzal, ze ,wszyscy [Polacy] znali sie na wylot, wiedzieli o sobie wszyst-
ko, wiedzieli nawet za wiele [...]”, Jan Lorentowicz, dz. cyt., s. 151.
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Il. 4. Czestaw Mystkowski, Portret mezczyzny  1I. 5. Czestaw Mystkowski, Portret mezczyzny

w czerwieni, (zapewne 1925-1927), w czerwieni II, (zapewne 1925-1927),
akwarela na papierze, 25 x 36,5 cm, rysunek kredka na papierze, 42 x 32 cm,
kolekcja prywatna kolekcja prywatna

jednak wykluczone, ze w miare pojawiania sie kolejnych opracowan, lub dostepu
do nieznanych obecnie materiatéw, uda sie przypisa¢ nazwiska przynajmniej do
czesci z tych obecnie anonimowych przedstawien.

W toku prac nad monografia udalo sie dotrzeé do kilku portretéw, réwniez
wykonanych w technice akwareli, ale wyraZznie odr6zniajacych sie od wspomnia-
nych wczesniej. Zapewne powstaly one na zamdwienie, wskazuje na to zaréwno
dobrej jakosci papier (majacy przetozenie na wiekszy format), jak i starannos¢
wykonania. Pomimo uplywu lat, nadal uderzaja bogactwem koloru i subtel-
nym modelunkiem. Jedna z nich jest realistyczny Portret mezczyzny w okularach
(1926) (il. 6).

Portretowanego przedstawiono w pétprofilu, lekko zwréconego twarza w lewa
(prawa — patrzac od widza) strone. W partii glowy akwarele poprzedzit rysunek
kredka, a walorowy modelunek dodatkowo wydoby? rysy mezczyzny. Malarsko
oddano partie ramion, swobodnymi, szerokimi pociagnieciami pedzla jedynie
zaznaczajac stréj, od skraju kolnierzyka koszuli i marynarki do dolnej krawedzi
obrazu, gdzie tagodnie zanika.
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II. 6.

Czestaw Mystkowski,
Portret mezczyzny

w okularach, 1926,
akwarela na papierze,
55 x 41 cm, kolekcja
prywatna

Wedle stéw brata, , [p]lracownia na Montparnasie, nawet adna i wygodna, ale
zle opalana, w polaczeniu z niedozywieniem, przyczynily sie do rozwiniecia sie
choroby plucnej”®. Problemy zdrowotne, wywotane warunkami, w jakich prze-
bywal Mystkowski w Paryzu, wplynely na to, ze w Indiach Holenderskich cze-
sto chorowal i w zaledwie kilkanascie lat doprowadzity do jego przedwczesnej
$mierci. Pracownia pozostawala gléwnym miejscem pobytu artysty we Frangji,
ale oczywiscie — podobnie jak wielu innych twércéw — Mystkowski wyprawial
sie takze poza stolice. Znane prace, w przewazajacej cze$ci datowane, pozwalajg
w przyblizeniu przesledzi¢ mape tych podrézy.

Z datowan wynika, ze w kwietniu i wrze$niu 1925 roku artysta odwiedzatl
malownicza doline Chevreuse, okoto 40 kilometréw na potudniowy zachéd od
Paryza. Okolica stynaca z pieknych widokéw i uroku wzniesionych z kamienia
domow, przyciagala spragnionych kontaktu z przyroda i historia. Znane sa tylko

% Pawel Mystkowski, dz. cyt. s. 2.
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II. 7. Czestaw Mystkowski, Czytajgca z Asniéres II, 1926, rysunek kredkg na papierze, 27 x 42 cm,
kolekcja prywatna

dwie prace autorstwa Czestawa Mystkowskiego z jego pobytu w Vallée de Che-
vreuse. Obydwie sprawiaja wrazenie bardziej studiéw formy i koloru niz pejza-
zy. Na niewielkich akwarelach (okoto 32 x 23 cm kazda, kolekcja prywatna) brak
jest przedstawien przyrody lub zabytkéw historycznych. Kompozycje wypetnia-
ja plaszczyzny syntetycznie potraktowanych $cian i dachéw kilku budynkéw.
O ile w wersji powstalej — zgodnie z datowaniem — we wrzesniu, plamy barwne
zamkniete sa konturem, nie ma ich w realizacji wiosennej. W pracy z kwietnia
paleta barw zostata zredukowana do szarosci, delikatnego rézu i zieleni. Kilko-
ma swobodnymi plamami bladego btekitu zaznaczony zostal $nieg, lezacy mie-
dzy zgeometryzowanymi budynkami, stanowigcymi pozbawione drzwi i okien
splaszczone bryly. Tu tez z wieksza swoboda artysta wykorzystal biel papieru.

W pézniejszych znanych francuskich pejzazach miejskich kontur wystepuje
sporadycznie, na kilku pracach pojawia sie takze ponownie préba uchwycenia
rzeczywistosci przy operowaniu przede wszystkim walorem, przy palecie barw
zawezonej prawie wylacznie do blekitéw, srebrzystych szarosci i nielicznych ak-
centéw delikatnego brazu.

Zapewne w kolejnych miesigcach artysta nie oddalat sie zbytnio od stolicy. We
wspomnianym wcze$niej zbiorze prac z okresu francuskiego uwage zwraca gru-
pa pieciu portretéw oséb czytajacych ksigzki, a wykonanych Asniéres, w rejonie
fle-de-France, nieopodal Paryza, rozstawionym kilkadziesiat lat wczesniej przez
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II. 8.

Czestaw Mystkowski, Czytajgca
z Caen, 1926, rysunek kredka na
papierze, 41,5 x 61 cm, kolekcja
prywatna

Georges’a Seurata. Sa to ujete calosciowo pojedyncze przedstawienia dwdch ko-
biet i chlopca, zapewne rodziny, ukazanych podczas lektury. Wszyscy zostali
sportretowani drugiego stycznia 1926 roku, w tym samym wnetrzu, najprawdo-
podobniej na tej samej sofie. Pomimo szkicowosci przedstawien artyscie udato
sie odda¢ indywidualno$¢ kazdej z postaci. Ich wizerunki Mystkowski wykonat
czarng i czerwong kredka, wydobywajac dynamiczne kontrasty barwne i nada-
jac kompozycjom dekoracyjnos¢ oraz lekkos¢, przy jednoczesnym zbudowaniu
efektu nastrojowej kameralnosci (il. 7).

Do motywu osoby czytajacej Mystkowski powrdcit, wnioskujac na podstawie
znanych prac, jeszcze tylko raz, w Caen (Czytajgca z Caen, 1926) (il. 8). Jednak
zachowany wizerunek mlodej kobiety z ksigzka lub listem jest juz skromniejszy
w wyrazie, wykonany tylko czerwong kredka. Chociaz $wiadczy o talencie artysty
do syntetycznego przedstawiania modela, w poréwnaniu z wczesniej wspomnia-
nymi jest mniej bogaty w szczegély, w mniejszym tez stopniu wydobywa sylwet-
ke dziewczyny z tta. Zapewne powstat jako szybki portret rysunkowy znajome;j
osoby. Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment jednej z pierwszych opinii
w prasie indyjskiej, wydanej na poczatku 1928 roku, jeszcze na podstawie fran-
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cuskiego ceuvre: ,[c]o sie tyczy szkicéw, wspomnijmy tylko, ze s3 one wszystkie
prawie bez wyjatku znakomite. Wedle naszych odczu¢ tkwi w nich, bardziej niz
w wiekszych pracach, dowdd na to, ze Mystkowski w rzeczy samej jest artystg”?’.
Powraca w tych stowach echo tradycji dajacej rysunkowi intelektualng wyzszosé
nad kolorem, cho¢ kompozycje Mystkowskiego, do ktérych udalo sie dotrzed,
w znaczacej czes$ci budowane byty przede wszystkim barwg. Dopiero pdzniejsza
tworczos¢ z Indii Holenderskich wprowadzi zmiane podejscia artysty do relacji
rysunku i koloru, nie zlikwiduje jednak znaczenia tego ostatniego.

Weczesng wiosng 1926 roku artysta wzigl udzial w pierwszej wystawie we
Francji — 37. paryskim Salon de la Société des artistes indépendants (Salonie Nie-
zaleznych) w Palais de Bois, przy Porte Maillot?®. Pokazywane tam ,gtéwki dzie-
cinne”, wymienione przez Marie Kasterska, staly sie tematem chetnie podej-
mowanym przez artyste, a sam portret pozostal gatunkiem, w ktérym osiagnat
najwieksze sukcesy. Kasterska zapewne miala na mysli akwarele Glowki dzieciece
znang takze jako Dzieci, wykonang w Paryzu w 1925. Praca ta bedzie ekspono-
wana jeszcze kilkukrotnie, zazwyczaj zbierajac pozytywne recenzje (il. 9).

Oryginal nie jest znany, zas czarno-biata reprodukcja nie pozwala niestety na
docenienie warto$ci kolorystycznych akwareli, niemniej mozna zauwazy¢ synte-
tyczne opracowanie portretéw, swobodne operowanie walorem i zwartg kompo-
zycje, dajaca jednak wrazenie lekkosci.

Nie jest mozliwe ustalenie, kiedy dokladnie artysta wyjechal do Normandii.
Na pewno przebywal tam latem lub jesienig 1926 roku, na zorganizowanej z ini-
cjatywy Stefana Kergura polskiej sekcji Premiére Exposition Interalliée des Artistes
et Artisans Anciens Combattants (Pierwszej wystawy miedzyalianckiej prac ar-
tystéw i rzemie$lnikéw dawnych kombatantéw) w gmachu przerobionego na
liceurn dawnego XII-wiecznego klasztoru w Caen® (il. 10). Na pobyt artysty na

27 Q., De tentoonstelling In den Kunstkring, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (14 III).

% Wystawa odbywala sie w dniach 20 marca-2 maja 1926 roku: Catalogue de la 37¢ Exposition
au Palais de Bois — Porte Maillot du 20 Mars au 2 Mai, Société des Artistes Indépendants, Paris
1926; Maria Kasterska, Polacy na wystawach paryskich, ,Tygodnik Ilustrowany” 1926, pétr. I,
s. 491; Kronika zagraniczna, ,Sztuki Piekne” 1926/1927 R. IlI, nr 6, s. 241; Pawel Mystkowski,
dz. cyt., s. 2. Pelng bibliografie dotyczaca wystawy oraz wybdr tekstéw zamieszcza Anna Wierzbic-
ka, Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie artystyczne we Francji 1900-1939. Czes¢ II lata 1922-1929,
Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2015, dalej jako: Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Czesc 11,
s. 260-263.

29 Kat. Premiére Exposition Interalliée des Artistes et Artisans Anciens Combattants, Caen, 25
Juillet — 6 Septembre 1926, Cataloque de la Section Polonaise, Paris 1926; Listy z Francji. Wystawa
w Caen (Korespondencja wiasna ,Polski Zbrojnej”), ,Polska Zbrojna” 1926 (31 VIII), nr 239, s. 6-7;
Edward Woroniecki, Polacy na wystawie miedzyaljanckiej dawnych kombatantéw w Caén, ,Swiat”
1926 (4 IX), nr 36, s. 6; E. Woroniecki, L'Art polonais a Paris. La section polonaise d la I Exposition
interalliée dartistes et artisans, ancient combatants a Caen, ,La Pologne politique, économique, lit-
téraire et artistique” 1926, pétr. I1, s. 594-596; Calvados. Caen, ,Journal de Rouen” 1926 (11 IX);
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II. 9. Czestaw Mystkowski, Dzieci (1925), akwarela, reprodukcja za: E. Worgniecki, Salony Artystéw
Francuskich i Towarzystwa Narodowego Sztuk Pieknych w Paryzu, ,Swiat”, 1927 (23 VII)
nr30,s.6

wystawie, a nie tylko prezentowanie tam jego dziel, wskazuja niedawno odkryte
zdjecia, znajdujace sie w prywatnej kolekgji.

Wystawa odbywala sie w dniach od 25 lipca do 6 wrzesnia, jednak biorac pod
uwage, ze jedna z o$miu zaprezentowanych tam przez Mystkowski prac zatytu-
owana byla Vue de Caen, mozna przyjac¢ za niemal pewne, ze artysta odwiedzit
te okolice wczeénie;j.

Pokazano prace artystéw — bylych kombatantéw, malarzy, rzezbiarzy i gra-
fikéw, w tym Stefana Kergura, Stefana Mrozewskiego i Franciszka Prochaski®.
Edward Woroniecki, publikujacy w wielu periodykach francuskich i polskich®',
pisal o ekspozydji: ,,Przewazaja [...] malarze paryscy, gtéwnie mlodsi, ktérzy do-
skonale sie wywigzali ze swojego odpowiedzialnego zadania. Sekcja polska przez

Robert Marsan, A I'Exposition Interalliée de Caen. La Section Polonaise, ,Les Artistes d’Aujourd’hui”
1926 (15 X), s. 11.

% Nazwiska wszystkich artystéw bioracych udzial w wystawie oraz obszerne fragmenty tek-
stoéw z recenzji, patrz: Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Czesé II, s. 284-289.

31 Hanna Bartnicka-Goérska, dz. cyt., s. 297.



30 Rozdziat 1.

PREMIERE EXPOSITION  INTERALLIEE

Anbales of Astlaams  Anciess - Coshatiant

CAEN 23 Julllef - & Seplembre 1 ga0

C

Section Polonaise 1l. 10.
Oktadka katalogu polskiej sekcji Premiére
Exposition Interalliée des Artistes et
[ Artisans Anciens Combattants, Caen 1926

cala prase zostala uznana za najciekawszg”*. Portrety artysty, w tym Dzieci, spo-
tkaly sie z pozytywnymi opiniami, jako szczere i pelne uczucia®. Szczero$¢ emo-
¢ji ukazywanych przez Mystkowskiego w jego pracach oraz umiejetnos¢ oddania
charakterystyki postaci dzieki prostocie kompozydji i eliminacji anegdoty, kon-
centracji na modelu i ukazaniu jego psychologicznego profilu, staly sie znakiem
rozpoznawczym tej twdrczosci*®. To zreszta przykuwalo uwage odbiorcéw takze
p6zniej, w Holenderskich Indiach Wschodnich i zostalo zaakcentowane w czesci
tytulu artykutu z 1936 roku: schilder en psycholoog (malarz i psycholog)®.
Wystawa w Caen, ktéra miata ociepla¢ wizerunek Polski i przypomina¢ o ofiar-
nej pomocy polskiej podczas Wielkiej Wojny — dodatkowo przy okazji ekspozycji
w sierpniu zorganizowano ,,dni polskie”, z udzialem ambasadora Alfreda Chla-
powskiego — w sytuacji pogarszajacych sie stosunkéw francusko-polskich po na-

32 Edward Woroniecki, Polacy na wstawie miedzyaljanckiej, ,Swiat” 1926 (4 IX) nr 36, s. 6.

3 Tamze. Wymieniona przez Woronieckiego praca Dzieci w katalogu zamieszczona byla pod
tytutem Gléwki dzieciece (Tétes denfants).

3¢ Nalezy jednak od razu zaznaczy¢, ze w ceuvre Mystkowskiego z Indii Holenderskich nie bra-
kowato takze dekoracyjnych przedstawien o przecietnej sile oddzialywania, srednich konstruk-
cyjnie, za to bardzo zywych w kolorach.

% Koloniale Schilderkunst. Czeslaw Mystkowski, schilder en psycholoog, ,Bataviaasch Nieuwsblad”
1936 (2 IV).
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staniu rzadéw Edouarda Herriota; byta takze szeroko komentowana w prasie
francuskiej.

Dwie sposréd wystawianych w Caen prac Mystkowski podarowal tamtejsze-
mu Muzeum Sztuk Pieknych (Musée des Beaux-Arts de Caen). Byly to akwarele
Widok na ulice Porte-au-Berger w Caen (Vue de la rue Porte-au-Berger a Caen) oraz
Femme nue (Akt kobiecy)®’, ktére ulegly zniszczeniu wraz z ogromna cze$cig mu-
zealnych zbioréw podczas niemieckiego bombardowania w lipcu 1944 roku®.

Z wieloma sposréd tych tych artystéw Mystkowski wystawial ponownie
w grudniu tego samego roku (w dniach 1-31 grudnia), w paryskiej Galerie La
Boétie, na IX® exposition des blessés de latelier Lachénal (IX wystawa prac rannych
z zakladu Lachénala), takze zyskujac pochlebng opinie Woronieckiego, chwalg-
cego koloryt jego akwarel ,starego Caen®. Tu ponownie wystawiali wraz z nim
m.in. Stefan Kergur, Stefan Mrozewski i Franciszek Prochaska. Réwnoczesnie
cze$¢ swoich prac Mystkowski pokazal na otwartej zaledwie o kilka dni wczes$niej
(odbywata sie w dniach 25 listopada-25 grudnia) 1 Exposition ,, Jean” (Pierwszej
wystawie , Jean”), réwniez w Paryzu, w Salon de la Grande Librairie®.

Kolejny rok byt dla artysty czasem jeszcze bardziej intensywnej dzialalnosci
i znaczacych wystaw. Juz w drugiej polowie stycznia na Salonie Niezaleznych
w Grand Palais, trwajacym od 21 stycznia do 27 lutego*, ponownie prezento-
wal widoki z Caen (2 prace)*’. Byla to pierwsza z trzech duzych wystaw pary-
skich w 1927 roku, na ktérych eksponowano obrazy Mystkowskiego. Biorac pod

% Anna Wierzbicka, ,,Zapomniany udzial. Polska kolonia artystyczna we Francji wobec I wojny
$wiatowej w latach 1914-1936”, [w:] Robert Traba (red.), Niedokoriczona wojna?: ,Polskos¢” jako
zadanie pokoleniowe, Instytut Studiéw Politycznych PAN, Warszawa 2020 s. 402. Warto doda¢,
ze w listopadzie tego samego roku Stefan Kergur wszed! w sklad Rady Naczelnej paryskiej filii
Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej Wsr6d Obcych.

37 W katalogu zatytutowane kolejno: Vue de Caen oraz Nue: Premiére Exposition Interalliée des
Artistes et Artisans Anciens Combattants, Caen, 25 Juillet — 6 Septembre 1926, Cataloque de la Sec-
tion Polonaise, Paris 1926

% Wéréd utraconych wéwczas dziet byly takze dwa autorstwa Kazimierza Cykowskiego, réw-
niez stanowigce dar dla muzeum. Korespondencja z Christophem Marcheteau de Quin¢ay-Tho-
uars, Musée des Beaux-Arts de Caen, sierpien 2017 r. Dziekuje pani Sylwii Kobuszewskiej za
pomoc w kontakcie z panem Marcheteau de Quing¢ay-Thouars.

39 Edward Woroniecki, L’Art polonais a Paris. Section polonaise a L’Exposition interalliée en conjo-
ction avec celle des ateliers Lachénal [...], “, ,La Pologne politique, économique, littéraire et artis-
tique” 1927, pélr. I, s. 70-72; obszerny fragment recenzji oraz pelna lista artystéw polskiej sekcji,
zamieszczony w: Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Czes¢ I1, s. 302-303.

40 Carnet des Arts, ,Le Rappel” 1926 (25 XI), s. 3; Dans les galerie, ,La Semaine 4 Paris” 1926
(5-10 XII) nr 235, s. 85.

4 Obszerna bibliografia na jej temat oraz fragmenty dwdch tekstéw krytycznych: Anna Wierz-
bicka, Swiadectwa obecnosci. Czes¢ II, s. 317-318.

42 Catalogue de la 38e exposition 1927 au Grand Palais des Champs-Elysées du 21 Janvier au 27 Fé-
vrier. Nazwisko artysty w katalogu zapisane jako: Mystkovski Czeslav; Edward Woroniecki, 38-y
Salon Niezawistych w Paryzu, ,Swiat” 1927, nr 10 (5 I1I), s. 5.
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uwage datowania znanych dziet z tego okresu oraz wspomniane ekspozycje, na
ktérych pojawialy sie jego prace, mozna uznad, ze to wlasnie pomiedzy stycz-
niem a majem, lub — co bardziej prawdopodobne — czerwcem a listopadem 1927
roku, wyjechal do Bretanii. W oparciu o znane materiaty nie jest mozliwe ustale-
nie, czy byl to jeden dluzszy wyjazd, czy tez dwa lub wiecej krétszych. Natomiast
pewnym jest, ze zaowocowal kilkudziesiecioma pracami — gtéwnie pejzazami
- z ktérych 35 pokazano na wystawie indywidualnej w listopadzie tego roku.
Pawel Mystkowski we ,Wspomnieniach” pisze, ze sprzedaz akwarel (wspomina
konkretnie o pejzazach) z Normandii i Bretanii, nie przynosita wielkich kwot,
»Z wyjatkiem paru prac zakupionych do muzeum w Bretanii”**. Jednak muzeum
w Caen jest jedynym we Francji, do ktérego doprowadzity poszukiwania tropéw
dziet artysty znajdujacych sie we francuskich kolekcjach panstwowych.

Wybér Bretanii z pewnoscig nie byl przypadkowy. Rejon ten odwiedzato
wielu artystow, w tym liczni Polacy, czesto podazajacy sladami szkoty z Pont-
-Aven i Wtadystawa Slewiniskiego, jako ,uosobienia gauguinowskiej legendy”*.
Malownicze krajobrazy, unikalne tradycje i stroje bretonskie przyciaggnely m.in.
Tadeusza Makowskiego, Szymona Mondzaina, Mele Muter i Mojzesza Kislinga.
W 1918 roku, na pierwszej zorganizowanej po zakonczeniu Wielkiej Wojny wy-
stawie, widoki morskie z Bretanii prezentowal takze Stefan Kergur.

Datowanie oraz podpisy na znanych pracach Mystkowskiego wskazuja, ze
czas spedzony przez artyste w Bretanii wypelnialy podréze po regionie, gdyz
akwarele i rysunki powstawaly w Locronan i Quimper oraz w nadmorskich Ca-
maret-sur-Mer i Douarnenez®. Jego tworczo$¢ z Bretanii pozbawiona jest aneg-
dotycznosci i wielkich tematéw. Przenika ja za to spokéj i specyficzna tagodnosé,
cze$ciowo jednak korespondujaca ze stowami Francois-René de Chateaubrianda,
ktéry o regionie tym pisal, ze jest to: ,okolica samotna, burzliwa, zatopiona we
mgle, dZwieczaca szumem wiatru”.

1 maja, w paryskim Grand Palais, otwarto trwajacy do 30 czerwca Salon de
la Société national des beaux-arts, w ktérym Czestaw Mystkowski wzigl udziat
razem z Bolestawem Biegasem, Olga Boznanska, Konstantym Brandlem, Stano
Gai (Stanistawa Gajewska), Henrykiem Grombeckim, Wlastimilem Hofmanem,

4 Pawet Mystkowski, dz. cyt., s. 1-2.

4 Ewa Bobrowska, (tekst), Simon Mondzain, Muza, Warszawa 2012, s. 25; zob. tez: Anna Wierz-
bicka, ,Polska kolonia artystyczna we Francji, w latach 1900-1939. Srodowisko-Wystawy-Twér-
czo$¢”, [w:], Miedzy Montmartre'em a Montparnasse'em. Dzieta artystéw z ziem polskich, dziatajgcych
w Paryzu w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych, Muzeum Slaskie w Katowicach 2017, s. 30.

45 Ze wzgledu na popularnosé wéréd artystéw od potowy XIX wieku, Douarnenez nazywa-
ne bylo ,bretoniskim Barbizonem”: Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak, 1884-1926, MNW,
Warszawa 2004, s. 40-41.

% Francois-René de Chateaubriand, Les martys, Paris 1846, s. 50, cyt. za: Renata Pigtkowska,
dz. cyt, s. 77.
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Antonim Jurkiewiczem, Mironem Kodkinem, Janem Marylskim, Stanistawem
Pociecha, Ning Rodez, Mikotajem Sokolnickim, Tadeuszem Styka, Teodorem
Szwanebachem, Alfredem Swieykowskim i Mieczystawem Wojtkiewiczem®.
Edward Woroniecki takze tym razem wyrazil sie w cieplych stowach o jednej
z jego akwarel: ,[w] obrazie [...] Dzieci odnajdujemy emocje, $wiezo$¢ i ujmuja-
ca prostote. To bardzo udana praca™?; w ,Swiecie” dodajac, ze jest to ,$miata
i $wieza grupa”®.

Kolejne wzmianki o Mystkowskim pojawiaja sie w prasie dopiero pét roku
po6zniej. Zapewne artysta wykorzystal ten czas malujagc. Wzigl jednak udziat
w inauguracji siedziby Polskiego Zwigzku Artystéw Plastykéw przy Avenue du
Maine nr 23%.

Zadna konkretna praca Mystkowskiego nie przyciagneta uwagi krytykéw na
konczacym rok 1927 Salonie Jesiennym (5 listopada-18 grudnia). Jest to zrozu-
miate, biorac pod uwage, ze wystawialo tam az 47 Polakéw! i, jak podal Woro-
niecki, pokazano ,2500 obrazéw i kilkaset rzezb™>2. Wydaje sie zreszta prawdo-
podobne, ze najlepsze swoje prace dziela artysta przeznaczyl na wazniejsza dla
niego ekspozycje, majaca miejsce w tym samym czasie (il. 11).

W dniach 17-30 listopada 1927 roku, w paryskiej Galerie Durand-Ruel, odby-
ta sie pierwsza indywidualna wystawa prac Czestawa Mystkowskiego. Wstep do
katalogu wystawy napisal francuski pisarz i dziennikarz Marcel Sauvage, a zwie-
dzajacy mieli okazje zobaczy¢ 35 akwarel®, ktdre juz kilka miesiecy pézniej wy-
stawiono takze na Jawie.

47 Catalogue des ouvrages de peinture, sculpture, dessin... exposés au Grand Palais des Champs-Ely-
sées du 5 novembre au 18 décembre 1927. Wyboér tekstéw w: Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecno-
Sci. Czes¢ I, s. 339-342.

48 Edward Woroniecki, L'’Art polonais a Paris. Les Artistes polonais aux Salons des Artistes Fran-
¢ais et de la Société Nationale des Beaux-Arts [...], ,La Pologne politique, économique, littéraire et
artistique” 1927, p6lr. II, s. 552.

49 Edward Woroniecki, Salony Artystéow Francuskich i Towarzystwa Narodowego Sztuk Pieknych
w Paryzu, LSwiat” 1927 (23 VII) nr 30, s. 6.

% Kronika Zagraniczna. Paryz, ,Sztuki Piekne”, IV, 1927/1928, nr 4, s. 158; Z zycia artystycznego
w Paryzu, ,Swiatowid” 1927, nr 47, s. 15.

1 Edward Woroniecki, Paryski Salon Jesienny w 1927 roku, ,Swiat” 1928 (nr 1), s. 3-7 [dalej
jako: Edward Woroniecki, Paryski Salon Jesienny w 1927 roku]. Woroniecki wymienia nazwisko
Mystkowskiego wsréd kilku innych malarzy, ktérych prace ujawniaja ,niezaprzeczone zalety przy
r6znych brakach”. Liste Polakéw bioracych udzial w Salonie, bibliografie oraz wybér tekstéw za-
mieszcza: Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Czes¢ I1, s. 372-376.

*2 Edward Woroniecki, Paryski Salon Jesienny w 1927 roku, s. 3, il.

% Marcel Sauvage (,Préface”), Exposition Aquarelles de Bretagne par Mystkowski, Galerie Du-
rand-Ruel, Paris 1927. Na temat wystawy m.in.: Expositions annoncées, ,La Revue de LArt” 1927
(Juin) nr 287, s. 299 (s. nlb.); Carnet des arts, ,La Vie Littéraire et Artistique” 1927 (20 X);
Z wedréwek malarzy polskich, ,,Kurjer Czerwony” 1927 (7 X); ,LArt et les Artistes” 1927 (Octobre),
nr 80, s. 106; H.E.E., Two Polish Artists, ,Daily Mail” 1927 (19 XI); André Warnod, Les Expositions
de la semaine, ,,Comoedia” 1927 (24 XI); Expositions d’Art, ,La Semaine a Paris” 1927 (18-25 XI)
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II. 11. Fragment wystawy Czestawa Mystkowskiego w Galerie Durand-Ruel, 1927 r., fot. archiw.,
kolekcja Gianniego Orsiniego

Réwnolegle w tej samej galerii miata miejsce takze ekspozycja prac ,afrykan-
skich” Kazimierza Cykowskiego. Przy tej okazji miesigc wczesniej zamieszczono
w dodatku ilustrowanym do , Kuriera Porannego” fotografie portretowe obydwu
artystéw z obrazami w tle** (il. 12).

Czestaw Mystkowski przedstawiony zostal ,w swojej pracowni w Locronan”
(jak gtosit podpis), z widocznym na sztaludze obrazem Modlitwa (La Priére),
wystawionym w Galerie Durand-Ruel. Watpliwe jest jednak, by obydwa zdjecia
istotnie byly autoportretami, cho¢ tak zostaly podpisane. Niemal identyczny
uklad postaci i kompozycja moglyby zosta¢ uznane za kierowanie sie jednym

nr 286; Galerie Durand-Ruel, ,La Semaine a Paris” 1927 (25 XI-2 XII) nr 287; Edward Woroniecki,
Z Maroka przez Bretanje do Polski, ,Tecza” 1928 (17 III), nr 11, s. nlb., il. Bardzo podobny w tresci
tego samego autora L'’Art polonais a Paris. Expositions de: [...] M.K. Cykowski et Cz. Mystkowski chez
Durand-Ruel, ,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1927, nr 24, s. 886-891.
Ttum. obszerwnych fragmentéw w: Anna Wierzbicka, Artysci polscy w Paryzu. Antologia tekstow
1900-1939, Wydawnictwo Neriton — Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2008, s. 313-314, dalej jako:
Anna Wierzbicka, Artysci polscy w Paryzu. Antologia tekstéw.

>4 Artysci polscy zagranicg, ,Kurier Poranny” (,Niedzielny Dodatek Ilustrowany”), 1927 (16 X),
nr 287.
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II. 12. Czestaw Mystkowski i Kazimierz Cykowski przed swoimi pracami, fot. archiw., NAC

z konwencjonalnych sposob6w przedstawiania artysty przy pracy, z obowigzko-
wym zestawem atrybutéw, obejmujacym przede wszystkim trzymane w dloni
pedzle. Oczywiscie do koniecznych elementéw nalezy takze obraz, przed ktérym
artysta portretowalby samego siebie. Jednak w przypadku zdje¢ Mystkowskiego
i Cykowskiego podobieristwa sa zbyt daleko idace — dolny kadr ucina ich sylwetki
na wysokosci kolan, przy jednoczesnym mocnym przesunieciu postaci artystow
na prawa strone kompozycji, dzieki czemu uzyskano niemal calosciowy widok
dziet sztuki znajdujacych sie na sztalugach. Po natozeniu wizerunkéw obydwu
mezczyzn na siebie uzyskalibysmy prawie doskonals kalke. Sama ,pracownia”
wydaje sie by¢ w istocie tym samym pomieszczeniem, z identycznie padajacym
$wiattem i taka samg neutralng $ciang. Przede wszystkim jednak mato praw-
dopodobnym wydaje sie, aby widoczna na zdjeciu akwarela w ogéle powstata
w pracowni, gdyz Mystkowski zwykle tworzyt swoje obrazy — wylaczajac niekto-
re portrety — w plenerze, na co wskazuja liczne fotografie z okresu jawajskiego,
ukazujace artyste przy pracy.

Indywidualizm tych quasi-autoportretéw zostal natomiast podkreslony stro-
jem, korespondujacym z kazdym z obrazéw widocznych w kadrze. Nie wiadomo,
czy decyzja o wlozeniu kostiuméw, nawigzujacych do eksponowanych na oby-
dwu wystawach prac, pochodzila od samych artystéw. By¢ moze w tym wilasnie
przejawil sie element samokreacji, dopelniany przez obraz na sztaludze.
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Podczas gdy posta¢ Cykowskiego wydaje sie przytltoczona przez jasny kor-
kowy helm, za$ pedzle w jego rekach sprawiaja wrazenie wyciagnietych ostrzy,
Mystkowski siedzi dumnie wyprostowany, jakby czerpal sile z tradycyjnego stro-
ju bretonskiego, ktéry ma na sobie. Catosci dopetnia kapelusz, w chwili wykony-
wania zdjecia spoczywajacy na jego kolanie. Rok pdzniej, juz na Jawie, podczas
jednego z baléw przebierancéw w Weltevreden, artysta pojawi sie w kostiumie
bretonskiego chlopa, bedacym prawdopodobnie wtasnie tym, ktéry wlozyl po-
zujac do fotografii w 1927 roku.

Nakrycie glowy Cykowskiego, cho¢ czesto stosowane przez obcokrajowcéw
w goracym klimacie, podkresla (by¢ moze mimowolny) dystans do portretowa-
nych w Maroku oséb, wytycza granice przebiegajaca pomiedzy ,ja” i ,,oni”. Po-
dobne rozgraniczenie odbywalo sie na coraz popularniejszych wystawach kolo-
nialnych, definiujacych to co ,cywilizowane” i co ,niecywilizowane”, za$ jednym
z symboli graficznych Miedzynarodowej Wystawy Kolonialnej w Paryzu w 1931
roku byt wizerunek biatego mezczyzny w korkowym helmie, umieszczony na
biletach wstepu. W przeciwienstwie do Cykowskiego, Mystkowski poprzez strdj
manifestuje che¢ upodobnienia sie do ludzi, ktérych przedstawia w swoich pra-
cach. Przypisem do tych rozwazan moze by¢ fragment artykutu z 1938 roku,
w ktérym publicysta kolonialnego dziennika ,Bataviaasch Nieuwsblad” pisze
o polskim artyscie: ,[t]en czlowiek nie przechodzi do przenoszenia na plétno
postaci, zanim nie zagltebi sie w wewnetrznej istocie malowanych obiektéw tak,
jakby stawal sie z nimi jednym. W tym wzgledzie poréwna¢ go mozna do zdolne-
go aktora, wslizgujacego sie w skoére osoby, ktéra ma zagrac i swoja role swietnie
interpretujacego”®.

Na przestrzeni 1926 i 1927 roku prace obydwu artystéw kilkukrotnie pokazy-
wano na tych samych wystawach. Nie bylo to niczym niezwyklym, jednak anali-
za tytuléw obrazéw pokazywanych przez Mystkowskiego wskazuje, ze by¢ moze
znajomo$¢ z Cykowskim nie ograniczala sie tylko do wspétudzialu w kolejnych
ekspozycjach. Na wystawie kombatantéw, we wrzesniu 1926 roku w Caen, wsréd
8 prac Mystkowskiego znalazla sie Glowa Arabki (1926), znana z czarno-biatej
reprodukgji. Byt to akwarelowy portret — popiersie arabskiej kobiety, w ujeciu
z polprofilu; kobieta ukazana zostala w chuscie, odstaniajacej fragment wloséw
nad czotem. Nawet reprodukcja pozwala przekonac sie, ze bylo to realistyczne
przedstawienie, jednak, chociaz zgodnie z podpisem akwarela zostata namalowa-
na w Paryzu, nie jest wykluczone, ze artysta stworzyl ja ze zdjecia nalezacego do
Cykowskiego, co mogloby wskazywa¢ na wieksza zazylo$¢ pomiedzy malarzami.

%5 A., Czeslaw Mystkowski. Expositie in de Kunstzaal G. Kolff & Co., ,Bataviaasch Nieuwsblad”
1938 (15 III).
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Akwarela widoczna na sztaludze ustawionej za Mystkowskim powstata w Lo-
cronan i przedstawia starszg Bretonke modlgcg sie w miejscowej kapliczce Notre-
-Dame de Bonne-Nouvelle (Matki Boskiej Dobrej Nowiny). Zaréwno kapliczka,
jak i kosciét! w Locronan wywarly na Mystkowskim duze wrazenie i postuzy-
ty za temat przynajmniej kilku przedstawien. Na tych akwarelach wspomniane
miejsca kultu to syntetycznie ujete architektoniczne przestrzenie ciszy i bezru-
chu, ktére poprzez swoje dlugie trwanie stanowi¢ moga kontrast z ulotnoscia,
kruchoscia ludzkiego zycia, ale takze obraz zaniku niegdys$ zywych zwyczajow.
W pracach powstalych w Locronan najsilniej wida¢ zafascynowanie artysty te-
matem trwalosci i przemijania historii oraz splecionej z nig tradycji. Jak napisal
Woroniecki: ,,Poezja sedziwej przeszlosci bretoriskiej wprawia go w zachwyt”¢.
To skupienie na tematach odlegtych od pospiechu wspoéiczesnosci bedzie obec-
ne we wszystkich jego pdézniejszych realizacjach. W Bretanii swoje poszukiwania
Mystkowski utrwala w formie licznych wedut. Wiekszos$¢ z nich znana jest — je-
$li w ogoéle - tylko z czarno-biatych reprodukgji lub zdjeé, nie dajacych pojecia
o jakosci oryginatu. Jest to szczegdlnie wazne przy analizowaniu tworczosci,
w ktorej kolor pelni nadrzedng role. Niemniej kilka widokéw miast bretoriskich
i normandzkich, przechowywanych w kolekcjach prywatnych, pozwala oceni¢
nie tylko walory kompozycyjne, ale takze zastosowana przez Mystkowskiego
subtelng kolorystyke (il. 13).

Te skromne, statyczne kompozycje wykorzystuja realistycznie oddane, cho¢
uproszczone elementy zaczerpniete z rzeczywistosci, naniesione na papier po
uprzednim szybkim i bardzo pobieznym naszkicowaniu rysunku kredka, nie-
kiedy zaznaczajacym tylko linie horyzontu. Nie s3 jednak wiernym odbiciem
rzeczywisto$ci, lecz malarskim ekwiwalentem widzianego $wiata, $wiadectwem
artystycznego spojrzenia i zainteresowan Mystkowskiego.

Artysta szukal przejawéw trwania historii, takze w jej materialnym wymia-
rze, ciaglosci tradycji lub $wiadectw jej zmierzchu. Dostrzegal je nie w barwnych
ceremoniach i obrzedach, przyciagajacych uwage licznych malarzy amerykan-
skich, skandynawskich, a nawet francuskich®’, ale w codziennos$ci. Stefan Po-
powski, w 1926 roku, we ,Wstepie” do katalogu jubileuszowej wystawy Juliana
Falata pisal: , Polskich twércédw nie pociagal bretonski folklor, nie obrazowali oni
tak popularnych w dzietach innych artystéw wiejskich odpustéw czy wesel. Gdy-
by interesowaly ich te tematy, malowaliby je juz w Polsce, gdzie tradycje ludowe
byly wciaz zywe [...]""%. Postawit takze retoryczne pytanie: ,A czyz jest bardziej

% Edward Woroniecki, Z Maroka przez Bretanje do Polski, ,Tecza” 1928 (17 III), nr 11, s. 10.

57 Renata Pigtkowska, dz. cyt., s. 78.

%8 S. [Stefan] Popowski [Wstepl, Przewodnik po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
nr XVII. Wystawa Jubileuszowa Dziet Juliana Fatata, TZSP, Warszawa 1926, s. 11.
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II. 13.

Czestaw Mystkowski,

Przed kapliczkq Notre
Dame de Bonne Nouvelle
w Locronan, 1927, akwarela
na papierze, 70 x 55 cm,
kolekcja prywatna

na $wiecie bogata w malowniczo$¢ kraina niz Polska”. Woroniecki trafnie za-
uwaza, ze ,Mystkowskiego skusily najwiecej pewne pokrewienistwa pomiedzy
Bretanja a Polska. Ten sam goracy, zbozny kult dla N. P. Marji i szczera z potrze-
by serca plynaca religijnos¢. Te same bogate przelewne gamy barwne. Moznaby
powiedzied, ze jego widoki Bretanji sa z ducha i nastroju polskie, aczkolwiek te-
matowo s3 przewaznie bardzo odmienne”°.

Stad u Mystkowskiego skupienie uwagi na formach architektonicznych, rzez-
bie sakralnej (.S"Wiqty Krzysztof — rzezba z kosciota w Locronan, 1927) i wnetrzach
$wigtyn. Jesli w korowodzie tych obrazéw historii przenikajacej formy, kté-

% Tamze.
€0 E. Woroniecki, Z Maroka przez Bretanje do Polski, ,Tecza” 1928 (17 III), nr 11, s. 10.
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II. 14. Czestaw Mystkowski, Studnia na rynku w Locronan, 1927, akwarela
na papierze, 66,5 x 50 cm (kompozycja), zachowana oryginalna rama
z wystawy artysty w 1927 r,, kolekcja prywatna

II. 15. Czestaw Mystkowski, Sklepy w Caen, 1926, akwarela na papierze,
52 x 42,5 cm, kolekcja prywatna
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re poprzez swoja substancjalnos¢ s jeszcze obecne w terazniejszosci, pojawia
sie portret mtodej kobiety, jest ona ubrana w tradycyjny str6j (Portret mtodej
Bretonki w tradycyjnym stroju, 1927), stanowigc swoisty zywy pomost pomie-
dzy przeszloscia a dzisiejszym dniem. Obraz ten nalezy zreszta do powstalych
w Camaret, gdzie skupiona na przesztosci twérczosé artysty rozproszyla sie nie-
co w zetknieciu z widokami morza, podobnie jak w nieodlegtlym Douarnenez.

Mystkowskiego absorbowaly swiadectwa rzeczywistosci, ktéra przemija, lecz
ktérej wcigz mozna doswiadczal, a takze zanurzeni w tej historii mieszkancy
odwiedzanych miast i miasteczek. Z oszczednych w formie elementéw kompo-
nowal bretoniskie (i kilka normandzkich) widoki miejskich zautkéw i skweréw,
czesto pustych, bez ludzi, zwierzat i roslin. Dominante, tak jak w akwareli Schody
w Caramet (1927), czy Studnia na rynku w Locronan (1927), stanowi architektura;
sylwetki ludzkie, jesli pojawiaja sie, np. w Sklepach w Caen, znany takze jako Ulica
w Caen (1926) i Schodach w Caramet (1927) to czesto syntetycznie potraktowane
figury, pozbawione cech indywidualnych i stanowigce jedynie sztafaz (il. 14, 15).

W Wayskiej uliczce miedzy domami w Caen (1926) nagromadzone w ciasnym ka-
drze, ptasko malowane elementy architektoniczne niemal catkowicie zamykaja
sie nad waskim przesmykiem ulicy (il. 16). W innych obrazach artysta rozszerza
kadr, ale nawet ten swoisty horror vacui nie przyttacza i dzielo jest wypelnione
powietrzem (il. 17). W malarstwie Mystkowskiego z tego okresu miekko mo-
delowane i uproszczone w ksztaltach bryty doméw o szachulcowej konstrukeji
wydaja sie niemal organiczne, linie kamiennego bruku, rozlewajace sie szeroko
na placach lub kluczace miedzy budynkami zastepuja polne sciezki i strumienie,
a chmury kompensuja nieobecnos¢ drzew.

Zastosowanie miekkiej, sylwetowej plamy barwnej, nie ograniczonej kontu-
rem, tworzy kontrast z fizycznosciag budynkéw, nadajac im wrazenie delikatnosci
i ulotnosci, wzbudzajac poczucie nieuchronnosci przemijajacego czasu, pozba-
wione jednak nostalgii, obecnej tak silnie w twérczosci pokolenia mtodopolskich
artystow. Wyjatkiem sa prace, w ktdrych przez skupienie na szczegdle zatraca sie
lekko$¢ kompozycji, w efekcie dajac obraz nieco toporny w wyrazie.

Schody w Caramet, podobnie jak Wgska uliczka miedzy domami w Caen, zostaly
ujete w ukladzie wertykalnym (il. 18). Wycinkowy kadr skupia uwage widza na
tytutowych schodach, ukazanych po lewej stronie obrazu, a budowanych odcie-
niami szaro$ci, rézu, z6lci i rozciericzonego blekitu. Intensywny lazur spdédnicy
kobiety na drugim planie $cigga wzrok widza ku prawej krawedzi pola obrazo-
wego, réwnowazac kompozycje.

Wyludnione i zastygle w storicu miasta, lub stylizowany $§rédziemnomorski
krajobraz, istniejace jakby poza czasem, stanowily wazny element miedzywojen-
nej, a nawet jeszcze wczesniejszej twoérczosci europejskich artystéw konstruuja-
cych z fragmentéw rzeczywisto$ci $wiaty, do ktérych zdaja sie nie dochodzi¢ echa
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II. 16. Czestaw Mystkowski, Wgska uliczka II. 17. Czestaw Mystkowski, Stare domy
miedzy domami w Caen, 1926, akwarela w Caen, 1926, rys. piérkiem i tuszem
na papierze, 47 x 36 cm, kolekcja na papierze, 24 x 16 cm, kolekcja
prywatna prywatna

wspoélczesnosci — swoiste ,wyspy szczesliwe”®. Silnie obecne byly one w licznych
obrazach miedzy innymi Eugeniusza Zaka i Romana Kramsztyka. U Mystkow-
skiego réwniez zauwazalna jest cheé¢ ucieczki od tetnigcych pospiechem i no-
woczesno$cia wielkich miast w cisze i spokdj $wiata zyjacego rytmem natury,
zanurzonego w tradycji. Dostownie zrealizuje to mieszkajac na Jawie, kiedy prze-
prowadzi sie z Batawii w gérskie rejony Sindanglai. Chociaz prace z okresu bre-
tonskiego, przynajmniej te nieliczne znane z oryginaléw lub reprodukgji, nie
wskazuja na che¢ budowania arkadyjskiej przestrzeni wypelnionej $rédziemno-
morskimi pejzazami, jeziorami i idealnymi cialami mtodych ludzi, to odwrécenie
sie od cywilizacji i melancholijne mys$lenie o przeszlosci pozwala dostrzec w nich
podobne spojrzenie na $wiat. Jest w nich §lad poszukiwan rzeczywistych miejsc
rezonujacych z wrazliwoscia Mystkowskiego oraz namys!t nad tym, co zastane,
w perspektywie pozwalajacej przefiltrowacé 6w gwar nowoczesnego zycia tak, aby
stal sie prawie niestyszalny. Zauwazyl to Marcel Sauvage, piszac we wstepie do
katalogu indywidualnej wystawy artysty: , Mystkowski zadal sobie trud odkrycia

61 Reanata Pigtkowska, dz. cyt., s. 141.
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II. 18.

Czestaw Mystkowski, Schody

w Camaret, 1927, akwarela na
papierze, 56 x 36 cm, zachowana
oryginalna rama z wystawy artysty

BT e
Gl = Mrales .,

i - w 1927 r., kolekcja prywatna

nowej duszy w tej starej celtyckiej ziemi wobec jej piekna. Nieoczekiwane od-
nalazt w niej nowy akcent, dzieki ktéremu moégl wyspiewaé swéj spokéj, swoje
ukojenie i swoja poezje, zarazem niezachwiang i porywajaca®®’.

Kontakt z powszechnie panujacym wéwczas, nie tylko w malarstwie, pradem
zwanym ,powrotem do porzadku”, pozostawit jednak w Mystkowskim ziarno,
ktére niespodziewanie wzroénie i zaowocuje krétky ucieczkyg ku mitowi Arkadii
i porzadkowi klasycznych wzorcéw, czego nastepstwem bedzie stopniowe prze-
obrazanie jezyka malarskiego, a takze samej techniki. Ten zaskakujacy na tle
znanej twodrczosci artysty watek poruszony zostanie w rozdziale ,, Aporie raju”.

Inne w nastroju s3 prace tworzone w nadmorskich miejscowosciach. Pierw-
szy plan szkicowo ujetego Portu w Douarnenez (1927) wypelniaja malowniczo

62 Marcel Sauvage, (,Préface”), Exposition Aquarelles de Bretagne par Mystkowski, Galerie Du-
rand-Ruel, Paris 1927, s. nlb., ttumaczenie: Sylwia Kobuszewska.
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II. 19.

Czestaw Mystkowski,
Port w Douarnenez, 1927,
akwarela na papierze,
55 x 36 cm, kolekcja
prywatna

wygiete zagle oraz refleksy slorca. Intensywny blekit wody, zaznaczonej u dotu
kompozycji szybkimi, zdecydowanymi ruchami pedzla, wyraznie kontrastuje
z jadniejsza partig todzi oraz widoczna w oddali linig brzegowa, budujac dekora-
cyjna calo$¢ i nadajac obrazowi nieobecng we wspomianych wczeéniej pejzazach
miejskich ekspresje (il. 19). Tam tez powstaja dwa portrety — Portret miodej Bre-
tonki w tradycyjnym stroju (1927) oraz Portret bretoriskiego rybaka (1927) (il. 20).

Wsréd prac pokazywanych na wystawie w galerii Durand-Ruel znajdowat sie
takze Portret Panny C. v. R. (1927), czyli p6zniejszej zony artysty. Praca powstala
w 1927 roku, choé¢ oczywiscie Mystkowski mégl poznaé panne van Rhijn wcze-
$niej. Corry urodzita sie w rodzinie holendersko-jawajskiej na Jawie, do Paryza
przyjechala najprawdopodobniej na studia, jednak wydaje sie niemal niemoz-
liwym, aby przebywala we Francji sama. Studiowanie w Europie bylo w tam-
tym czasie powszechne wéréd pochodzacych z zamoznych doméw mlodych lu-
dzi mieszkajacych w kolonii. Wyjezdzali zaréwno potomkowie Europejczykdw,
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II. 20.

Czestaw Mystkowski, Portret
bretoriskiego rybaka, 1927, akwarela
na papierze, 51 x 36 cm, kolekcja
prywatna

jak i autochtoni. Zazwyczaj ich celem byly uczelnie holenderskie, jednak Paryz,
uwazany za centrum europejskiej kultury, mégl przyciggaé przede wszystkim
zainteresowanych rozwijaniem talentéw artystycznych. Z przekazéw rodziny
Mystkowskiego wynika, ze Corry byla studentka paryskiego konserwatorium,
niestety nie udalo sie dotrze¢ do materiatéw, ktére moglyby to potwierdzi¢. Nie-
zalezenie od tego, w jakim celu pojawila sie w Paryzu, zamieszkala zapewne
wsréd os6b zwigzanych w jaki$ sposéb ze srodowiskiem Indii Holenderskich.
Rysy twarzy ukazanego na wspomnianym wczesniej Portrecie mezczyzny
w okularach pozwalaja przypuszczaé, ze mdgt on pochodzi¢ z Indii Holender-
skich. Jest prawdopodobnym, ze nalezal do kregu znajomych panny van Rhijn,
a Mystkowskiego obydwoje poznali — cho¢ raczej posrednio — dzieki kontaktom
z Charlesem Sayersem, mtodym holenderskim malarzem i grafikiem urodzonym
w kolonii, ktéry przyjechat na studia w Amsterdamie i Paryzu®. W obfitujagcym

8 W Europie przebywal w 1924 i 1925 roku, po czym dolaczyt do podrézujacych po Egipcie
rodzicéw, do Indii Wschodnich wracajac w 1927 roku. Koos van Brakel, Charles Sayers 1901-1943.
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w nazwiska notesie Sayersa znajduje sie paryski adres Stefana Mrozewskiego,
ktoéry nastepnie przekreslono, aby dopisa¢: ,Profesorska 5, Lodz, Pologne”®.
Sayers byl uznanym w Indiach Holenderskich artysta, z duza swoboda wypo-
wiadajacym sie takze w technikach graficznych, cho¢ to jego malarstwo byto cze-
$ciej wystawiane. Byt tez czlowiekiem towarzystkim, zapewne wiec bez trudnu
nawigzal znajomos¢ ze Stefanem Mrozewskim, o ktérym Woroniecki pisal, ze
,zdobyl Paryz przebojem”™, a ktdéry znal Czestawa Mystkowskiego.

Po wyjezdzie do Indii Holenderskich Mystkowski staral sie promowa¢ polska
kulture, miedzy innymi upowszechniajac wiedze na temat tworczosci artystéw
polskich, ktérzy w kolonii byli mato znani lub anonimowi. Juz dwa miesigce
po jego przybyciu na Jawe w poczytnym tygodniku ,Indische Leven”, ukazatl
sie obszerny artykul, poswiecony drzeworytom Mrozewskiego®. Cho¢ zapis na-
zwiska: Stéfan Moreénzki (!), konsekwentnie powtarzany w calym tekscie, mégt
wprowadzaé w blad, liczne reprodukcje pozwalaja na identyfikacje artysty®’. Jak
przyznawal autor artykulu, uzywajacy inicjatéw S.A. — byt nim zapewne uro-
dzony w Batawii holenderski artysta Simon Admiraal, tworzacy takze w techni-
ce drzeworytu — ze sztuka tego grafika mial okazje zapoznac sie wtasnie dzieki
Czestawowi Mystkowskiemu.

Od 1928 roku twdrczo$¢ Mrozewskiego stala sie lepiej znana w Indiach Ho-
lenderskich, w prasie pojawialy sie niewielkie wzmianki o wystawach jego gra-
fik w Holandii, a w potowie lat trzydziestych mogla je zobaczy¢ takze publicz-
no$¢ kolonii. Eksponowane byty m.in. w firmie Kolffa w Batawii 24-30 listopada
1934 roku®®, w Towarzystwie Teozoficznym w Bandungu w kwietniu tego same-
go roku®, a takze na wystawie artystéw z Indii Wschodnich i Holandii w Batawii
9-18 sierpnia 1935 roku, gdzie pokazywano bardzo zréznicowany zestaw dziet
Johna Blomshielda, Rudolfa Bonneta, Adolfa (Dolfa) Breetvelta, Jo de Bruijn,
Jana Franka, Claire van Huut-Kardos, Sama van Beeka, Ereminy (Epi) van de
Velde-van Brussel i Charlesa Sayersa.

Pioneer painter in the Dutch East Indies, KIT Publishers, Amsterdam 2005, s. 29.

6 Amsterdam, Tropenmuseum, Sayers Archive, Collection Tropenmuseum, TM-R-2489-1.

8 Edward Woroniecki, Dramat niedoli cztowieka, ,Tecza” 1935 (nr 9), s. 23 (s. nlb.).

66 S.A., Stéfan Morénzki, ,Indische Leven” 1928 (28 IV) nr 38, s. 1034-1035.

67 Haks i Maris podaja jeszcze inng wersje zapisu nazwiska artysty, pojawiajaca sie w indyjskiej
prasie: Stephan Mr. Ozewski. Leo Haks, Guus Maris, Lexicon of foreign artists who visualized Indo-
nesia (1600-1950), Gert Jan Bestebreurtje, Ultrecht 1995, s. 189.

68 Wystawa grafiki Lodewijka Schelfhouta i Stefana Mrozewskiego: Agenda van Bandung, ,,Nieu-
ws van den Dag” 1935 (1 IV).

9 Wystawa prac: Louisa Simona Willema van der Noordaa, Pietera Johannesa van der Nata,
Stefana Mrozewskiego i Dérthe [Doerthe] Ulmer-Stichel. Bataviasche Kunstkring. Tentoonstelling
in Kunstzaal Kolff, ,Nieuws van den Dag” 1934 (26 XI).

0 Schilderijen-Expositie, ,Java Bode” 1935 (8 VIII); Koos van Brakel, dz. cyt., s. 78. Poza Blom-
shieldem, na temat ktérego nie znaleziono zadnych informacji, prace pozostatych artystéw pre-
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Swobodne podejscie do zapisu nazwiska artysty rozciagato sie takze na tytuly
prac. Umieszczony w katalogu wystawy Czarodziej rylca ekspresyjny linoryt Bie-
dota, w ,,Indische Leven” zyskal nazwe Rewolucja (Revolutie)”*. Podobnie posta-
piono w przypadku drzeworytu podpisanego jako Siedzgca dziewczyna (Zittend
Meisje). We wspomnianym katalogu rocznicowej wystawy praca ta nosi tytul
Portret Jawajki™ (il. 21).

Profesor Andrzej Mrozewski, syn artysty, nie znal nazwisk Mystkowskiego,
van Rhijn ani Sayersa, ale w rozmowie telefonicznej z autorka potwierdzil, ze
jego ojciec mial wielu znajomych wéréd Holendréw, w tym wtascicieli ziemskich
z kolonii. Dzieki fotografiom z rodzinnego archiwum profesora Mrozewskiego
mozliwe bylo ustalenie, ze do grona tych oséb nalezal réwniez Charles Sayers.

Na jednym ze zdje¢ wida¢ siedzacego posrodku Mrozewskiego, Leopolda
Gottlieba (pierwszy od lewej), a takze Sayersa — stojacego w drugim rzedzie
(trzeci od prawej strony) (il. 22). Najprawdopodobniej wiec to wtasnie dzieki
nim Mystkowski poznat swoja przyszla zone.

Portret Jawajki powstal w Paryzu w 1927 roku, a cho¢ to schematyczne przed-
stawienie, na ktérym rysy dziewczyny zostaly oddane w znacznym uproszcze-
niu, poréwnanie ich ze zdjeciami mtodej Corry van Rhijn pozwala zalozy¢, ze to
wlasnie ja Mrozewski przedstawil na swoim drzeworycie.

zentowaly odmienne podejscia do form artystycznej wypowiedzi. Bonnet, absolwent Akademii
w Amsterdamie, znany byl juz wowczas nie tylko z twérczosci powstatej w Europie, ale przede
wszystkim realistycznych przedstawien portretowych tworzonych na Bali, zwykle w technice kre-
dy i pasteli. U szczytu popularnosci byl w potowie lat trzydziestych Sayers, ktéry najczesciej
wypowiadal sie w pracach olejnych, czesto ekspresjonistycznych; ich tre$¢ stanowily ceremonie
i zwyczaje rdzennej ludnosci oraz portrety rodziny i znajomych. Wszechstronnie uzdolniony
Breetvelt, absolwent haskiej Akademii, osiagajacy znakomite efekty zaréwno w malarstwie, gra-
fice jak i rzezbie (rzadszej w jego ceuvre), w tamtym okresie przezywal fascynacje surrealizmem
i abstrakcja. W kregu jego znajomych znajdowat sie m.in. Jan Frank, réwniez chetnie tworzacy
w réznych technikach, ktéry dat sie poznac jako utalentowany malarz i grafik - zwlaszcza w drze-
worycie. Belgijska artystka Joanna (Jo) de Bruijn (czasami zapisywane jako Bruyn), przybyla do
kolonii rok wczesniej, malowala silne w kolorze prace utrzymane w konwencji realistycznej, ale
pozostajace pod wyraznym wplywem ekspresjonizmu. Z kolei Holenderka Claire van Huut-Kar-
dos, ktora ukonczyta studia artystyczne w Budapeszcie, wypowiadata sie zazwyczaj w realistycz-
nych rysunkach postaci kobiecych i narracyjnych scenach z zycia rdzennych mieszkaricéw Indii
Wschodnich. Trudno jest ustali¢, czy Samuel (Sam) van Beek odwiedzil kiedykolwiek Indie Ho-
lenderskie, czy byly one dla niego jedynie zrédtem natchnienia z perspektywy Europy, niemniej
na wspomnianej wystawie zaprezentowano prace nie zwigzane z kolonia. Na temat ewentualnego
pobytu w Indiach tego ostatniego artysty zob. takze Leo Haks, Guus Maris, dz. cyt., s. 27. Réw-
niez Epi van Brussel (wtasc. Eremina van de Velde-van Brussel) zapewne nigdy nie wyjechata do
kolonii holenderskiej. Jej prace, utrzymane w konwengji realistycznej, charakteryzuje miekkos¢
rysunku; portrety zdradzaja inspiracje sztuka wloskiego renesansu (Madonna, 1942).

" Alina Ozimek, Malgorzata Kozlowska (red.), ,Czarodziej rylca”. Wystawa w sto dziesigtq roczni-
ce urodzin Stefana Mrozewskiego 1894-1975, Wydawnictwo Biblioteki Narodowej, Warszawa 2004,
s. 160.

72 Tamze, s. 71, 162.



Rosja-Polska-Francja, 1898-1928 47

II. 21

Stefan Mrozewski,
Portret mtodej Jawajki,
1927, drzeworyt.
Reprodukcja za: S.A,,
Stéfan Morenzki,
,Indische Leven” 1928
(28 IV) nr 38

Praca wyré6znia sie sposréd innych grafik artysty zaréwno potraktowaniem
tematu, jak i formatem. Andrzej Mrozewski podaje, Ze ma ona nietypowy dla
innych przedstawien ojca ksztalt kwadratu, czego nie oddaja reprodukcje w ka-
talogu ani w artykule z ,Indische Leven”. Sportretowana dziewczyna siedzi na
niskim murku; u jej stép widaé bruk chodnika lub ulicy, za$ za nig rozposciera
sie majestatyczna panorama miasta potozonego po dwéch stronach rzeki. Mo-
sty spinajace obydwa brzegi i kolejne plany asymetrycznego miejskiego pejzazu,
tworza napiecie, ktérego dopelnieniem jest rytm kontrastowo oddanych fald
spédnicy. Odczuwalne jest ono jednak tylko w tle, nie siega ku dziewczynie, do-
minujacej nad niespokojnym, a nawet nieco groZnym pejzazem.

Czyzby wiec byla to postac taczaca $wiat pospolitej codziennosci z tym, co
obce, nierzeczywiste i ,egzotyczne”? Jesli Portret Jawajki przedstawia Corry van
Rhijn, to dla Czeslawa Mystkowskiego istotnie stala sie tg, ktéra przeprowadzita
go z rzeczywistosci europejskiej do krainy, gdzie ,[...] zawsze tad, piekno, prze-
pychy — I rozkosz, i spokéj trwa cichy””

7 Karol [Charles] Baudelaire, Zaproszenie do podrézy, thum. Adam M-ski [Zofia Trzeszczkow-
ska], [w:] Kwiaty grzechu [Fleurs du mal, 1857], ttum. Adam M-ski [Zofia Trzeszczkowska] i An-
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Il. 22. Stefan Mrozewski (siedzacy w pierwszym rzedzie posrodku, w okularach), Leopold
Gottlieb (siedzi pierwszy od lewej), Charles Sayers (stoi trzeci od prawej strony), Paryz
(data wykonania nieznana), fot. archiw., dzieki uprzejmosci prof. Andrzeja Mrozewskiego,
syna artysty

Czestaw Mystkowski i Corry van Rhijn pobrali sie w Paryzu 3 stycznia 1928
roku. Akt slubu wystawiony przez merostwo VI dzielnicy Paryza (imie artysty
zapisano jako Ceslas) jest jednym z nielicznych dokumentéw urzedowych dostar-
czajacych wiedzy na temat zycia malarza. Jak skrupulatnie zanotowal urzednik,
mialo to miejsce o godzinie 10:05. Jednym ze $wiadkéw byt paryski adwokat,
Lucien Bucholz, drugim za$ prezes Zwigzku Artystéw Polskich, Stefan Kergur ™.

Jedno z ostatnich zdjecie, jakie artysta przestal bratu z Francji, zostalo wy-
konane w Lasku Buloniskim, tuz przed podréza mlodej pary do Indii Holender-

skich (il. 23).

toni Lange, Warszawa 1894; https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/kwiaty-zla-zaproszenie-do-
-podrozy.html.

7 Paris, Mairie du 6e arrondissement, Odpis aktu §lubu Czestawa i Corry; Etat civil de Paris,
marriages 1923-1932, le 3 janvier 1928, acte n° 2, cote du registre V11E123.
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II. 23. Czestaw Mystkowski i Corry Mystkowska-van Rhijn w Lasku Buloriskim, styczer 1928 r,,
fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty






ROZDZIAL 2.

Na Wschéd, do Edenu. Jawa 1928-1930

»Siostrzyczko, pieszczotko,

Ach pomysl jak stodko

Daleko odlecie¢ nam razem!

Pier$ czuciem otwieraé,

I zy¢, i umierad

W tym kraju, co twym jest obrazem!

[...] Tam zawsze tad, piekno, przepychy —
I rozkosz, i spokdj trwa cichy.”

The cultural heart of Indies — Batavia®.

2.1. Batawia 1928

Mtoda para wyruszyta z Amsterdamu do Indii Holenderskich statkiem pasazer-
skim P.C. Hooft, ktéry w sobote 4 lutego 1928 roku zawinat do portu Tanjung
Priok w Batawii®.

W kolekdji zdje¢ bedacej w posiadaniu bratanka artysty, Piotra Mystkowskie-
go, zachowala sie fotografia z pierwszego dnia Mystkowskich w nowym domu.
Wida¢ na niej Czestawa opartego o ustawiony pod palma fotel, na ktérym siedzi

! Karol [Charles] Baudelaire, dz. cyt.

2 Jeanne de Loos-Haaxman, Verlaat Rapport Indié: drie eeuwen westerse schilders, tekenaars,
grafici, zilversmeden en kunstnijveren in Nederlands-Indié, Mouton & Co, The Hague 1968, s. 1.

® ,Maasbode” 1928 (3 I); ,Haagsche Courant” 1928 (10 I); ,Sumatra Post” 1928 (21 I); ,Nieuws
van den Dag” 1928 (2 II). Takze w ,Telegraaf” 1928 (5 II) umieszczono (powtérzong z ,Nieuws
van den Dag” 1928 (10 I) informacje o $lubie pary, w ktérej Mystkowski zostal podpisany jako
»akwarelista”, za$ wsrdd listy pasazeréw wymieniono: ,Corry v. Rhyn en Cz. Mystkowsky, Parijs/
PC hooft”. Miedzy Indiami Holenderskimi a Europa istniala regularna komunikacja bezposrednia
dzieki dwém holenderskim towarzystwom zeglugowym: Stoomvaart Maatschappij ,Nederland”
oraz Rotterdamsche Lloyd. Podr6z z Amsterdamu lub Rotterdamu do Batawii trwata okolo 24-28
dni. Za: Zygmunt Przybylkiewicz, Indje Holenderskie, z serii Monografie Geograficzno-Handlowe In-
formatora Eksportowego, tom III, Warszawa 1936, s. 17.
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II. 24. Czestaw Mystkowski i Corry Mystkowska-van Rhijn w Batawii, 4 lutego 1928 r.,
fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty

Corry. Obydwoje znajduja sie w ogrodzie, ale kadr wypelniaja przede wszystkim
liczne kosze z kwiatami (il. 24).

Mtodzi zamieszkali w domu rodzicéw Corry, przy ulicy Tjikini nr 43*. Znaj-
dowala sie ona w prestizowej dzielnicy Nowa Gondanglia (Nieuwe Gondangdia),
polozonej na potudniu nowej czesci Batawii, zwanej Weltevreden. Obszar ten
rozwijal sie od poczatkéw XIX wieku, kiedy centrum zostalo przeniesione oko-
to dziesieciu kilometréw na potudnie od starego miasta do Weltevreden, dokad
masowo zaczeli przenosi¢ sie Europejczycy. W 1886 roku, nieco dalej na wschéd,
powstal takze nowy port, Tandjong Priok, ktéry z aglomeracja miejska taczy-
ta kolej zelazna®, biegnaca wséréd blotnistych terenéw ,niezdrowych, dusznych
i malarycznych, ale bujnych i zielonych™. Glebszy port mégt przyjmowac wiek-

* Tjikinie lub Tjikini, obecnie Cikini Raya.

® Podréz taka trwala ,mniej niz 20 minut”, G.G. van der Kop, Batavia. Queen city of the East,
G.Kolff & Co, Batavia-Java 1926, s. 22.

¢ Michat Siedlecki, Jawa. Przyroda i sztuka. Uwagi z podriézy, Wydawnictwo Mortkowicza, War-
szawa-Krakéw 1913, s. 34. Dodawat takze na kolejnej stronie ,To, co sie u nas obejmuje ogélna
nazwa Batawii, jest to wlasciwie kompleks z kilku osad zlozony. Najnizej polozona, a zarazem
najstarsza czes¢ to wlasciwa Batawia, wyzej i dalej od morza lezy dzielnica Weltewreden, bedaca
obecnie siedliskiem catej kolonii europejskiej, z nig zas tacza sie pobliskie osady [...]”.
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sze parowce, usprawniajac przeplyw towaréw oraz zwiekszajac naptyw ludnosci.
W ostatnich dekadach XIX wieku do Indii Holenderskich zaczely przybywac ty-
sigce Europejczykéw, w tym przede wszystkim kobiety, ktérym dotychczas nie
pozwalano na migracje. Obowiazujacy zakaz w konsekwencji przyczynit sie do
nawigzywania relacji pomiedzy europejskimi mezczyznami i lokalnymi kobieta-
mi oraz wymieszania sie ludnosci. Zmiana polityki migracyjnej przeksztalcila
strukture i relacje spoleczne w kolonii, doprowadzajac, jak pisza Peter J.M. Nas
i Kees Grijns, do wytworzenia sie bardziej sztywnego ,,systemu przypominajacy
kastowy, opartego na kryteriach rasowych™.

Mieszkanicow Weltevreden od pozostatej czesci Batawii odrézniata bardziej
przynaleznos$¢ klasowa, niz etniczna, za§ Nowa Gondanglia powstawata jako eu-
ropejska enklawa i swoiste ,miasto w miescie”®. Jej zalozenie i rozkwit jako re-
zydencjalnej dzielnicy-parku zamieszkanej przez zamozna czes$¢ mieszkancéw
Batawii, przypadl na druga dekade XX wieku, w czasach wielkiego rozwoju go-
spodarczego Indii Wschodnich, powstrzymanego dopiero przez kryzys swiatowy
w 1930 roku. Dzielnica ta taczyla w sobie cechy pozadane przez europejskich
rezydentéw, takie jak szerokie ulice oraz kanaly, rozlegle ogrody i tereny miej-
skie, zielerr przynoszaca ulge w upalne dni, zdrowszy, suchy klimat — dzieki wyz-
szemu polozeniu wzgledem poziomu morza® - blisko$¢ budynkéw administra-
¢ji publicznej, punktéw ustugowych i sklepéw. W latach dwudziestych powstaly
tam nowoczesne pawilony handlowe w stylu europejskim, w ktérych oferowano
niemal wszystko, co mogto by¢ potrzebne Europejczykom w kolonii. W licznych
kioskach mozna bylo kupi¢ lemoniade, stodycze, a przede wszystkim prase, kto-
rej gwaltowny rozwdj od przelomu wiekéw sprawil, ze w latach trzydziestych
,bylto 35 dziennikéw, 54 tygodniki i 91 miesiecznikéw”*.

7 Peter J.M. Nas, Kees Grijns, Jakarta-Batavia. A sample of current socio-historical research, [w:]
Tychze (ed.), Jakarta-Batavia. Socio-cultural essays, Brill, Leiden 2000, s. 8.

8 Christopher Silver, Planning the megacity. Jakarta in the twentieth century, Taylor & Francis,
Oxfordshire 2007, s. 44.

% Stara cze$¢ miasta znajduje sie na terenach bagiennych, stad stara Batawia nazywana byta
»grobem bialego czlowieka”, zob. Arnold Wright (ed.), Twentieth century impressions of Nether-
lands India. Its history, people, commerce, industries and resources, London-Durban-Perth-Colombo-
Singapore-Hongkong-Shanghai-Bangkok-Cairo-Batavia-Rangoon-Buenos Aires, Lloyd’s Greater
Britain Publishing Company, Ltd. 1909 s. 442. Siedlecki za$ zauwazyl: ,We wlasciwej Batawii
dzisiaj nie mieszka nikt bialy; zyja tam stale tylko Chinczycy i Malaje, na choroby zakazne znacz-
nie wytrzymalsi od Europejczykéw. Palace zostaly zmienione na magazyny, banki i biura, do kté-
rych przyjezdza tlum urzednikéw rannymi pociggami, aby je przed zachodem storica opusci¢”.
Michat Siedlecki, dz. cyt., s. 36.

10" Christopher Silver, dz. cyt., s. 45. Byla to nie tylko prasa wydawana w jezyku niderlandz-
kim - jak ukazujaca sie od 1852 roku w Batawii , Java Bode” lub od 1863 roku w Semarangu
»Locomotief” — dostepne byly réwniez periodyki w jezyku jawajskim, chiriskim, a przede wszyst-
kim w lingua franca archipelagu, czyli malajskim, w ktérym ukazywala sie zwlaszcza prasa i lite-
ratura nacjonalistyczna. W 1933 roku utworzony zostal Zwigzek Dziennikarzy Indonezyjskich
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Byly tam takze galerie sztuki oraz sklepy oferujace materialy dla plastykow.
Niekiedy taczono je z zaktadami fotograficznymi, jak w przypadku Fotografisch
Atelier en Kunsthandel F. v. Felde z Weltevreden.

W przestrzeni urbanistycznej nowej Batawii dominowatly dwa place, oddzielo-
ne od siebie przeptywajaca przez Weltevreden rzeka. Pierwszym i mniejszym byt
Waretlooplein (Plac Waterloo). Drugi i wiekszy Koningsplein (Plac Krélewski),
bedacy dziewieédziesieciohektarowa nieogrodzona przestrzenia, zajeta m.in. na
stadion, od wschodu 1aczyt sie z przedtuzeniem ulicy Tjikini''. Polozony w bez-
posredniej bliskosci kosciotéw, klubu Harmonie, najbardziej znanych hoteli -
w tym slynnego Hoétel Des Indes, oraz najwazniejszych ulic handlowych, Ko-
ningsplein stal sie centrum europejskiej spotecznosci oraz brama do polozonej
na potudniu willowej dzielnicy mieszkaniowe;j*2.

Dom rodziny van Rhijn, a od 1928 roku takze malzenstwa Mystkowskich,
byl zapewne przestronnym budynkiem z weranda, charakterystycznym dla bo-
gatszych dzielnic kolonialnych metropolii, stojacym w otoczeniu bujnej zieleni,
wyposazonym w nowoczesne i modne udogodnienia, takie jak telefon (w oglo-
szeniach artysty podawano numer: 1285). Nieopodal znajdowal sie zbudowany
w potowie lat dwudziestych XX wieku i cieszacy sie duzg popularnoscig basen,
protestancki szpital Tjikini oraz Dierentuin - bedacy zarazem parkiem miejskim,
ogrodem botanicznym i zoologicznym®®. Zaréwno to ostatnie, jak i wiele innych
miejsc na mapie potudniowego Weltevreden zwigzane byly z postacia stynne-

(Persatuan Jurnalis Indonesia). Robert Cribb, Audrey Kahin, Historical dictionary of Indonesia,
Scarecrow Press, Lanham, Maryland-Toronto-Oxford 2004 s. 299. Wraz z rozwojem publicystyki
nacjonalistycznej, ,[ilndonezyjscy intelektualisci przestali nazywacé jezyk, [w ktérym byta two-
rzona] malajskim i zaczeli méwi¢ o nim jako o jezyku indonezyjskim (Bahasa Indonesia)”. Merle
Calvin Ricklefs, A history of modern Indonesia since c. 1200, Stanford University Press, Stanford
2001, s. 232. Warto przy tym zwr6ci¢ uwage na fakt, ze w latach trzydziestych XX wieku , tylko
7,4% dorostych Indonezyjczykéw potrafito czytac w jakimkolwiek jezyku, a zaledwie 0,32% w ni-
derlandzkim”. John Ingleson, Workers, unions and politics. Indonesia in the 1920s and 1930s, Brill,
Leiden-Boston 2014, s. 14.

11 Weltevreden zostato niejako obudowane wokét tego centralnego rozlegtego placu, ktérego
granice wytyczaly drzewa oraz arterie, faczace gtéwne trakty komunikacyjne.

2 Byta ona doskonale skomunikowana z pozostala czesciag miasta dzieki sieci tramwajowe;j.
Tramwaje elektryczne i parowe odjezdzaty co dziesie¢ minut ,,od godziny piatej rano do zachodu
stonica”, G.G. van der Kop, dz. cyt., s. 30. Przemieszczanie sie ulatwialy takze doskonale utrzy-
mane asfaltowe drogi, ktérych rozbudowe wzmagala rosnaca ilo$¢ coraz popularniejszych wsréd
Batawskich elit motocykli i samochodéw. Nawet droge z portu do Weltevreden mozna bylo poko-
na¢ wynajmujac za okoto 7,5 florena jedno z czekajacych przy Tandjong Priok aut. Tamze, s. 20.
W 1936 roku Zygmunt Przybytkiewicz pisat: ,\W Indjach w wielu dziatach technika poszta dalej,
jak w niektérych panstwach europejskich. Indje Holenderskie posiadaja np. znacznie wiecej sa-
mochodéw jak Polska, ba, stolica Indyj miasto Batawja, rozporzadza wtasnie w przyblizeniu taka
samg ilo$cig pojazdéw automobilowych, co cala Polska”. Zygmunt Przybytkiewicz, dz. cyt., s. 6.

3 Nieco dalej, cho¢ nadal w odlegtosci spaceru, znajdowaly sie rzadowa fabryka opium oraz
S.T.O.VI.A. i Kolegium Medyczne dla Rdzennej Ludnosci wraz ze szpitalem.



Na Wschdéd, do Edenu. Jawa 1928-1930 55

go dziewietnastowiecznego jawajskiego malarza Radena Saleha (pelne imie: Sa-
leh Sjarif Boestaman, 1811-1880). Urodzony w Semarangu, na péinocnym wy-
brzezu Jawy Srodkowej, pochodzit z rodu nalezacego do jawajskiej arystokracji
(priyayi), stad tytul ,Raden”. Studia artystyczne w Holandii, talent, nietuzin-
kowa osobowos(, a takze wizyty sktadane na dworach wielu wladcéw sprawity,
ze stal sie znany w Europie. Na Jawe, ze swojej dwudziestoletniej podrézy po
starym kontynencie wrécil w polowie XIX wieku, osiedlajac sie na rozleglych
gruntach, w poludniowej czesci Weltevreden'®. W 1864 roku przekazal miastu
dziesie¢ hektaréw, na stworzenie tam miedzy innymi ogrodu zoologicznego®,
a cztery lata pézniej opuscit swoja posiadlos¢, reszte zycia spedzajac w Bogorze.
Jego rezydencja stala sie w 1898 roku czescig szpitala Tjikini'®. Grunty naleza-
ce do posiadtosci stuzyly miastu czesciowo jako ogréd zoologiczny, a czeSciowo
jako teren do organizowania uroczystosci wymagajacych wiekszej przestrzeni,
w tym regularnie rozgrywanych meczéw pitki noznej, koncertéw, seanséw kina
na $wiezym powietrzu i baléw maskowych'’. Ogréd zoologiczny istnial w tym
miejscu jeszcze w latach szes¢dziesigtych XX wieku, a jego bliskos¢ byta niekie-
dy przyczyna zaskakujacych zdarzen dla mieszkancéw okolicznych posesji. Jak
mozemy przeczyta¢ w dzienniku ,Bataviaasch Nieuwsblad” z 25 pazdziernika
1937 roku, na teren rodzinnej posiadlosci van Rhijn, wéwczas przeksztalconej
w pensjonat prowadzony przez matke Corry, wbiegta z ulicy Tjikini grupa prze-
straszonych przechodniéw, a za nimi — zapewne nie mniej przestraszony — maly
hipopotam®®.

Na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku Corry, cérka pan-
stwa van Rhijn, byla jedynym zyjacym dzieckiem swoich rodzicéw. Urodzony rok
przed nia, 5 marca 1895 roku brat Johan Adolf Willem, zmarl dwa miesigce po

4 Werner Kraus, Irina Vogelsang, Raden Saleh. The Beginning of Modern Indonesian Painting,
Goethe Insitut, Jakarta 2012, s. 80.

5 Evan D. Winet, Indonesian postcolonial theatre. Spectral genealogies and absent faces, London
2010, s. 86.

6 Tamze.

7 Arnold Wright, dz. cyt. s. 447. Mieszkaricy Weltevreden mieli tatwy dostep nie tylko do
miejsc, w ktérych mogli wypoczywac lub uprawia¢ popularne w kolonii sporty, jak krykiet, te-
nis czy pitka nozna, ale przede wszystkim do najnowszych i najmodniejszych rozrywek pojawia-
jacych sie Batawii, w tym do klubéw jazzowych i kina (bioscoop). — To ostatnie zyskalo rzesze
zwolennikéw zaréwno wsréd Europejczykéw jak i pozostalych mieszkanicéw Indii Holenderskich
jeszcze przed I wojna $wiatowa, kiedy w najwiekszych miastach pojawily sie liczne kina mobilne,
podobne do tego, ktére funkcjonowalo w Dierentuin. O narodzinach i rozwoju kina, a takze jego
popularnosci w Indiach Holenderskich obszernie pisze Dafna Ruppin, The komedi bioscoop: The
emergence of movie-going in colonial Indonesia, Indiana University Press 2016. Na temat popular-
noéci jazzu i zaktadania w Batawii grup muzycznych (w ktérych sktad czesto wchodzili rdzenni
mieszkaricy kolonii): Allard J.D. Méller, Batavia. A swinging Town! Dansorkesten en jazzbands in
Batavia, 1922-1949, Moesson, Den Haag 1987.

8 Gelukking nog maar een Baby, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1937 (25 X).
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swoich dziewiatych urodzinach. Drugi z braci, Pieter Charles Stephan, urodzony
16 czerwca 1908 roku, zginal 4 marca 1924 roku w wypadku, kiedy wracat mo-
tocyklem do domu z gimnazjum im. Kréla Willema III, do ktérego uczeszczal™.
Corry, a wlasciwie Corrie van Rhijn, urodzita sie 28 maja 1896 roku® i uczyla
sie prawdopodobnie w szkole im. Krélowej Wilhelminy (Koningin Wilhelmina-
-School, KWYS). Jej rodzice pobrali sie 16 lutego 1894 roku w kosciele rzymsko-
katolickim w Batawii**. Matka, Caroline van Rhijn-Andreas miata wéréd przod-
kéw rdzennych mieszkancéw kolonii i prawdopodobnie zajmowala sie sprzedaza
kwiatéw??. Ojciec, Johan Rudolf Gerhard Louis van Rhijn Jr., byt pracownikiem
administracji. Obydwoje wymienieni zostali jako nowi czlonkowie zwyczajni Ho-
lenderskiej Izby Handlowej w 1904 roku, za$ przy nazwisku Johana van Rhijn
widnieje informacja o jego stanowisku ksiegowego w Standard Oil Company®.
Rodzina nalezala do przedstawicieli Batawskiej wyzszej klasy sredniej, ktéra
pozostawala kregiem os6b potaczonych znajomosciami, cztonkostwem w klu-
bach, wyksztalceniem i statusem spotecznym. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze
chociaz prawo z 1856 roku stworzylo trzy kategorie dla mieszkancéw Indii Ho-
lenderskich: Europejczykéw, tubylcéw i innych ,, przedstawicieli Orientu” (przede
wszystkim Chinczykéw), to w latach trzydziestych okoto 80% oséb zaliczanych
do Europejczykéw stanowily osoby urodzone w kolonii, z ktérych wiekszo$¢ mia-
ta przynajmniej jednego rodzica Azjate lub przodkéw azjatyckiego pochodze-
nia®*. W 1909 roku populacja Batawii liczyta okoto 150 000 mieszkancéw, w tym

9 Een tragisch Ongeluk, ,Indische Courant” 1924 (8 III).

20 Haga, CBG (Centraal Bureau voor Genealogie), Oost-Indie index b.s. 1890-1899, Rhemren,
752.; date potwierdza takze zawiadomienie w prasie o narodzinach cérki: ,Java-Bode” 1896
(28 V). Pomimo, ze w archiwach zapisano imie ,Corrie”, w listach najczesciej postugiwata sie za-
pisem ,Corry”, takze ta forma imienia widnieje na akcie $lubu z Czestawem Mystkowskim z Pary-
za z 3 stycznia 1928 r. Paris, Mairie du 6e arrondissement, [odpis aktu $lubu Czestawa i Corry].
Etat civil de Paris, marriages 1923-1932, 3 janvier 1928, acte n° 2, cote du registre V11E123.

2 Haga, CBG (Centraal Bureau voor Genealogie), Oost-Indie index b.s. 1890-1899, Rhemren,
752.; réwniez: zawiadomienie o planowanym $lubie w ,Bataviaasch Handelsblad” 1894 (12 II)
i (13 1), a takze podziekowanie dla gosci zamieszczone w tym samym dzienniku, w wydaniu
z 1894 (17 II) oraz w ,, Java Bode” 1894 (17 II).

22 Kilkukrotnie ukazujace sie w dzienniku ,Bataviaasch Nieuwsblad” ogloszenie informowalo,
ze pod adresem Tjikinie 43, w ,,Mille Fleurs” u pani van Rhijn-Andreas mozna zaméwi¢ , kompo-
zycje kwiatowe wszelkiego rodzaju”, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1929 (13 VI) i inne.

% Gewone Leden, ,Neerlandia. Orgaan van Het-Algemeen Nederlandsch Verbond” 1904 (Nov.)
nr 11, s. 155.

2 Ulbe Bosma, Remco Raben, Being “Dutch” in the Indies. A history of creolisation and the Empire,
1500-1920, Ohio University Press, Athens 2008, s. 218. Takze: John Ingleston, dz. cyt., s. 14;
Fenneke Sysling, Racial Science and Human Diversity in Colonial Indonesia, NUS Press, Singapore
2016, s. 9; Przybylkiewicz, przytaczajac statystyki holenderskie z lat trzydziestych dodawat: ,Eu-
ropejczykéw czystej krwi nie mieszka w Indjach faktycznie wiecej jak okolo 70.000.” Zygmunt
Przybytkiewicz, dz. cyt., s. 10.
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9 000 Europejczykéw®, zas w latach trzydziestych mieszkalto tam juz 533 015
0s06b, z czego 40 076 Europejczykow?.

Byto to wiec miasto wieloetniczne, w ktérym jezyk niderlandzki przeplatat sie
z malajskim, jawajskim, arabskim, chifiskim i wieloma innymi, takze z polskim.
Polacy - zazwyczaj misjonarze w drodze do Chin lub marynarze - pojawiali sie
na wyspach archipelagu od XVI wieku?’, jednak dopiero w drugiej potowie XIX
wieku ich liczba znacznie wzrosta. Byli to przede wszystkim lekarze, biolodzy
i geolodzy prowadzacy badania w kolonii, specjalisci z wielu innych dziedzin,
zatrudniani przez holenderskie firmy, a takze duchowni. Na Jawie przebywali
miedzy innymi zwigzani ze srodowiskiem krakowskim: Jarostaw Waszak, Ma-
rian Raciborski, Michat Siedlecki i Kazimierz Rouppert, dzieki ktérym na zie-
miach polskich spopularyzowala sie wiedza o jawajskiej sztuce, w tym o batiku,
teatrze wayang kulit i tanicu, jak tez o przyrodzie®.

Do Indii Holenderskich wyjezdzali nie tylko naukowcy, ale takze poszukiwa-
cze przygod, podrdznicy i uczestnicy walk o niepodleglosé¢ Polski, zas po I wojnie
$wiatowej, kolonia stala sie jednym z celéw polskich turystéw. Do konca lat dwu-
dziestych nie bylo ich wielu, ze wzgledu na koniecznos¢ odbycia dtugiej podrézy
droga morska. Nieliczni, ktérzy zdecydowali sie na podobna przeprawe, niekie-
dy p6zniej publikowali swoje wrazenia z kolonii. Podrézowanie do archipelagu
ulatwilo powstanie w Batawii przedstawicielstwa rzadu polskiego. W 1927 roku
przedstawicielem honorowym na Jawie zostat Jan Nikerk?. Dziesie¢ lat pdzniej
na stanowisko konsula polskiego w Indiach Holenderskich powotany zostat Zyg-
munt B. Przybytkiewicz, ktéry do kolonii przybyt trzy lata wczesniej. Konsulat

% Arnold Wright, dz. cyt., s. 448.

% Do pozostalych najwazniejszych miast w Indiach Holenderskich nalezaly lezace na Jawie:
Surabaja (336 814 mieszkancéw, w tym 26 463 Europejczykéw), Semarang (217 775, w tym
12 577 Europejczykéw), Bandung (166 395, w tym 19 650 Europejczykéw), Surakarta (163 013,
w tym 3 203 Europejczykéw), Yogyakarta (156 554, w tym 5 603 Europejczykéw), Buitenzorg
(65 431, w tym 5 233 Europejczykéw), lezace na Sumatrze Palembang (109 069, w tym 1 883 Eu-
ropejczykéw) i Medan (74 976, w tym 4 292 Europejczykéw) oraz Makassar na Celebesie (86 662,
w tym 3 600 Europejczykéw). Zygmunt Przybytkiewicz, dz. cyt., s. 9, 11.

27 Marian Katuski, Sladami Polakéw po Swiecie, Polonicum Machindex, Fribourg 2008, ,Czes¢
1. Azja”, s. 70-71.

28 Zob. tez: Maria Wroniska-Friend, Sztuka woskiem pisana. Batik w Indonezji i Polsce, Wydawnic-
two Gondwana, Warszawa 2008, zwlaszcza s. 110-127; Joanna Wactawek, , Latajace zaby i batiki
krakowskie. Jawajska podréz profesora Michata Siedleckiego i jej znaczenie dla poznania kultury
i sztuki Indonezji w Polsce”, [w:] Renata Lesner-Szwarc (red.), Odcienie Indonezji, Torun 2014,
s. 15-29.

2 Urodzony w Surabai Holender, ozeniony z Polka, Romang Karoling Ilinska. Poznali sie w Ja-
ponii, tam tez wzieli §lub w lutym 1918 roku. Mloda para mieszkala najpierw w Batawii, a po
dwoch latach przeprowadzila sie do Surabai. Wiecej na temat rodu Nikerk6w: Wim Willems, Han-
neke Verbeek, Sto lat tesknoty. Historia Polakéw w Holandii, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2014,
s. 142-164; takze Marian Katuski, dz. cyt., s. 78.
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miescil sie w przy ulicy Soendaweg 17°°, potozonej w Nowej Gondanglii, nieopo-
dal ulicy Tjikini i Koningsplein.

W 1930 roku w Indiach Holenderskich mieszkalo 132 Polakéw®. ,Z wy-
bitniejszych jednostek polskich, przebywajacych na Jawie, wspomnie¢ nalezy
przede wszystkim mieszkajacego w Bandoeng Dr. J. Zwierzyckiego, szefa stuzy
geologicznej rzadowej indo-holenderskiej [...], dalej mieszkajacego w Soekabo-
emi [Sukabumi] inz. J. Kierzka, ktéry [...] rozpoczal obecnie prace nad wpro-
wadzaniem artykuléw polskich na tutejszy rynek, dalej osiadlego od dziewieciu
lat na Jawie wybitnego akwareliste C. Mystkowskiego i wreszcie Polke z pocho-
dzenia, p. A. Baud, literatke [...]"*2. Kolonia polska, cho¢ niewielka i skupiona
gléwnie na Jawie Zachodniej (w Batawii, Sukabumi i Bandungu) oraz w Balik-
papan na Kalimantanie®, stworzyta struktury organizujace spotecznosé Pola-
kow w Indiach Wschodnich; w 1938 roku jej prezesem byt Henryk Bleszczynski
z Sukabumi®.

Rytm dnia spotecznosci europejskiej w Batawii w duzej mierze dostosowany
byt do klimatu Indii Holenderskich. W wiekszos¢ instytucji w godzinach popo-
tudniowych obowigzywata przerwa — dotyczyto to takze wystaw dziet sztuki, zas
najdogodniejszym czasem do korzystania z atrakcji miasta byly wieczory. Miesz-
kancy Weltevreden mogli spedza¢ je w kinach, teatrach, klubach i licznych sto-
warzyszeniach® lub cieszy¢ sie chtodniejszg porg stuchajgc muzyki w ilumino-
wanych lampami elektrycznymi kawiarniach na wolnym powietrzu. Sielski obraz
wypoczywajacych przedstawicieli elit, podkreslany w reklamach prasowych oraz
opisach nowej Batawii, wykorzystywal przede wszystkim dwa symbole nowocze-
snosci kolonii - rekreacje i $wiatto®.

%0 Obecnie jl. Gereja Teresa.

3 ,Byli to gléwnie wiertacze i fachowcy naftowi z zagtebia naftowego w Borystawiu, w Ma-
topolsce Wschodniej (dzi$ Ukraina), ktérych zatrudnialy holenderskie firmy naftowe na Jawie
i Sumatrze”. Marian Katuski, dz. cyt., s. 78. Do lat trzydziestych XX wieku Polacy pracowali takze
jako nadzorcy na plantacjach cukrowych na Wschodniej Jawie oraz sumatrzanskich plantacjach
tytoniu i kauczuku. Jednak kryzys swiatowy, rozpoczety przez wydarzenia na gieldzie na Wall
Street w pazdzierniku 1929 roku, ktéry dosiegnat réwniez plantatoréw w Indiach Holenderskich,
spowodowal upadek wielu z firm, a tym samym lawinowo rosnace, zwtaszcza na Jawie, bezrobo-
cie. Zygmunt Przybylkiewicz, dz. cyt., s. 11.

32 Tamze.

3 Poolsche belangstelling. Handelsmogelijkheden on derzocht de instelling van een consulaat ever-
wogen, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1934 (3 VIII).

3¢ List Henryka Bleszczynskiego do Zygmunta Przybylkiewicza po $mierci Czestawa Mystkow-
skiego (datowany 24 maja 1938), — archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.

% Kiedy przybyt tam Mystkowski, w Batawii bylo okoto stu towarzystw kulturalnych, ekono-
micznych i politycznych. Christopher Silver, dz. cyt., s. 45.

% Por. Yulia Nurliani Lukito, Exhibiting modernity and Indonesian vernacular architecture. Hybrid
architecture at Pasar Gambir of Batavia, the 1931 Paris International Colonial Exhibition and Taman
Mini Indonesia Indah, Springer VS, Wiesbaden 20186, s. 1; takze Susie Protschky, The empire il-
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Pierwotny plan dla Nowej Gondanglii, parkowej przestrzeni willowej w potu-
dniowej czesci europejskiego Weltevreden, stworzyt Pieter Adriaan ,Piet” Jaco-
bus Moojen®’, holenderski architekt i malarz, ktéry w 1903 roku, majac 24 lata,
przybyt do Batawii. Hendrik Berlage napisal o Moojenie w wydanej w 1931 roku
publikacji Mijn Indischer reis (Moja indyjska podréz), ze wraz z nim rozpoczela sie
wspolczesna architektura Holenderskich Indii Wschodnich®. Moojen takze byt
autorem projektu budynku wzniesionego przy péinocnym wjezdzie do dzielni-
cy, przeznaczonego na siedzibe Kregu Sztuki w Indiach Holenderskich (Neder-
landsch-Indische Kunstrking).

2.2. Krag Sztuki w Batawii

Koos van Brakel pisze stanowczo, ze do korica XIX wieku dla mieszkajacych w In-
diach Holenderskich Europejczykéw sztuka pozostawala , praktycznie nieistnie-
jacym zjawiskiem”®. Nalezy jednak przyznad¢, ze rzeczywiscie az do lat siedem-
dziesigtych XIX wieku, do kolonii przybywaly przede wszystkim osoby, ktére
pracowaly w administracji lub wojskowosci. Zmiany w prawie, a takze pojawie-
nie sie statkéw parowych umozliwiajacych szybsza podréz, sprawily, ze zaczelo
przybywa¢ tu wiecej obcokrajowcéw w tym takze artystéw*®. Na zycie w kolonii
decydowaly sie przede wszystkim osoby, ktdre postrzegaly to jako szanse szyb-
kiego wzbogacenia sie, wiec szeroko rozumiana kultura mogta wydawac¢ sie im
kwestig o mniejszym - o ile jakimkolwiek - znaczeniu. Nawet gdy pojawiata sie
potrzeba kontaktu ze sztuka, to az do poczatkéw XX wieku Indie Holenderskie
nie stwarzaly warunkéw dogodnych do jej zaspokojenia. Rdzenne wyroby ar-
tystyczne, jak batikowane tkaniny, analizowane byly zazwyczaj w kategoriach
etnograficznej ciekawostki, za$ twdrcy o europejskim wyksztalceniu artystycz-
nym nie tworzyli grupy umozliwiajacej narodziny podobnego europejskiemu
zycia artystycznego i organizowanie wystaw, dzialajgc w pojedynke, zazwyczaj

luminated: electricity, “ethical” colonialism and enlightened monarchy in photographs of Dutch royal
celebrations, 1898-1948, ,Journal of Colonialism and Colonial History” 2012 (t.13) nr 3, s. 1-23.

37 Dalej w tekscie jako PA.J. Moojen.

% Hendrik P. Berlage, Mijn Indische reis. Gedachten over cultuur en kunst, Rotterdam, Brussel
1931, za: Marieke Bloembergen, Colonial Spectacles. The Netherlands and the Dutch East Indies at
the World Exhibitions, 1880-1931, SU Press, Singapore 2006, s. 409, przypis nr 67.

% Koos van Brakel, ,For evidently, the fine arts do not thrive in the Indies”, [w:] Marie-Odette
Scalliet i inni, Pictures from the Tropics. Paintings by Western Artists during the Dutch Colonial Period
in Indonesia, Pictures Publishers — Koninglijk Instituut voor de Tropen/ Royal Tropical Institute,
Amsterdam 1999, s. 103.

40 Wezesniej sztuka byla w przewazajacej czesci przypadkéw zajeciem dodatkowym, zas ar-
tysci (gtéwnie amatorzy) przede wszystkim pelnili funkcje wojskowe lub zajmowali stanowiska
w administracji kolonii. Susie Protschky, Images of the tropics. Environment and visual culture in
colonial Indonesia, KITLV Press, Leiden 2011, s. 98-99.
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na zlecenia administracji kolonii. Niedostatek nabywcéw poszukujacych dziet
sztuki lub 0séb chcacych chociaz na jej temat dyskutowac stanowil przeszkode
dla stworzenia klimatu sprzyjajacemu narodzeniu sie srodowiska artystycznego.
Tego stanu rzeczy nie zmieniata dziatalnos¢ utworzonego w 1778 roku Krélew-
skiego Batawskiego Towarzystwa Sztuk i Nauk (Koninklijk Bataviaasch Genoot-
schap van Kunsten en Wetenschappen), koncentrujaca sie przede wszystkim na
gromadzeniu oraz katalogowaniu azjatyckich zbioréw etnograficznych i arche-
ologicznych*'.

Sytuacja zaczeta zmienia¢ sie na przetomie XIX i XX wieku. Cezurg stat sie rok
1902, kiedy w Batawii oficjalnie zalozony zostal Krag Sztuki Indii Holenderskich
(Nederlandsch-Indische Kunstrking). Warto jednak spojrze¢ na geneze powsta-
nia Kregu w szerszym kontekscie, poprzez idee i srodowiska, z jakimi stykali
sie malarze studiujacy w Europie, z ktorych wiekszo$¢ miala korzenie holender-
skie. Przyjezdzajac do Indii Holenderskich, czasami jedynie na krétko, a czasa-
mi na stale, lub wracajac do miejsca, w ktérym sie urodzili, przywozili ze soba
wspomnienia o artystycznym klimacie Amsterdamu i Hagi, z dzialajacymi tam
towarzystwami artystycznymi. W kolonii zazwyczaj wybierali na miejsce poby-
tu Weltevreden. Tam tez w maju 1901 roku powstata druga odezwa, podpisana
przez ,niewielka grupe wielbicieli sztuki”, ktéra stala sie zaczynem powstania
Kregu Sztuki.

W ksiedze jubileuszowej, wydanej z okazji 25-lecia stowarzyszenia, umiesz-
czono sentencje Catullusa amat victoria curam — ,nie ma zwyciestwa bez trudu”
i rzeczywiscie droga do swietowanego w 1927 roku sukcesu nie byta pozbawiona
przeszkdd. Same préby zalozenia Kregu podejmowano kilkukrotnie. W grudniu
1900 roku zredagowano odezwe, w ktérej zwracano uwage na fakt, ze wsréd ist-
niejacych w Batawii stowarzyszen brak jest jakiegokolwiek poswieconego sztu-
kom wizualnym i dekoracyjnym. Wskazywano potrzebe utworzenia przestrzeni
wymiany doswiadczen miedzy artystami i miejsca, w ktérym mogliby oni po-
kazywa¢ swoje prace. Kiedy nie doczekano sie reakeji, podjeto kolejne starania.
W czerwcu 1901 roku ukazal sie w druku manifest, ktéry spotkat sie juz z cie-
plejszym przyjeciem: ,,O ile w Batawii istnieja juz stowarzyszenia promujace mu-
zyke i teatr, sztuki wizualne nadal nie doczekaly sie satysfakcjonujacej wspét-
pracy ze swoimi miloénikami. Jednak taka wspélpraca — inaczej by¢ przeciez
nie moze — bylaby pozadana, zwiekszajgc przy tym zainteresowanie sztukami
wizualnymi, artystom za$ dajac, poprzez poréwnanie z twoérczoscia innych, mo-
tywacje do dalszych studiéw. A juz na pewno odbylaby sie ona z duza korzyscia
dla nich ze wzgledu na okazje do wystawienia ich twdrczosci, na jakie mogliby
liczy¢. Nizej podpisani sa przekonani, ze liczba zainteresowanych w Batawii jest

41 Zobacz pobiezny opis zbioréw w G.G. van der Kop, dz. cyt., s. 34.
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juz wystarczajaco duza, by umozliwic¢ zatozenie towarzystwa promujacego sztu-
ki wizualne [...].

[Towarzystwo bedzie dziatato:]

1. organizujac wystawy prac malarskich, wykonanych zaréwno przez fachow-
cow, jak i dyletantéw, do udzialu w wystawie zachecajac zas poprzez wyznacze-
nie jednej lub wiecej nagréd. Jezeli chodzi o wystawy, pod uwage brane beda
rysunki, prace modelarskie, jak réwniez porcelana, rzezby, meble itd. Na razie
jednak towarzystwo wstrzyma sie od wystawiania tradycyjnych wyrobéw arty-
stycznych. 2. dokonujac zakupu i wystawiajac grawiury, kwasoryty, fotografie,
ponadto czasopisma i publikacje ksigzkowe na temat sztuki. 3. organizujac wy-
kiady. 4. popierajac zakladanie stowarzyszen pokrewnych w innych miejscach
[...]"*

Zwraca uwage przede wszystkim pierwszy punkt, po czesci wskazujacy, ze
pomyslodawcami utworzenia stowarzyszenia byli nie profesjonalni artysci, ale
amatorzy. Az do korica lat dwudziestych zalozenie o eksponowaniu prac zaréwno
zawodowcow jak i dyletantéw pozostawalo w mocy, zas na ekspozycjach prezen-
towano dzieta o bardzo zréznicowanej wartosci artystyczne;j.

Krag oficjalnie rozpoczat dzialalnos¢ 1 kwietnia 1902 roku i podczas kolej-
nych dwunastu miesiecy umozliwil odwiedzajacym zapoznanie sie z piecioma
wystawami. Przewodniczacym Kregu zostal Albertus Samuel Carpentier Alting,
jeden z sygnatariuszy odezwy z 1901 roku, pastor i czlonek Lozy masonskiej®,
dzieki czemu mlode stowarzyszenie moglo korzysta¢ z pomieszczen tej orga-
nizacji. 31 sierpnia 1902 roku w siedzibie Lozy Gwiazda Wschodu (Ster in het
Oosten) w Batawii otworzono wystawe osiemdziesieciu dziet malarstwa holen-
derskiego oraz artystéw z Indii Holenderskich (Nederlandsch-Indische en Europe-
esche meesters). Ekspozycja cieszyla sie ogromnym zainteresowaniem zaréwno
0s6b, ktore chcialy pokazaé na niej obrazy, jak i odwiedzajacych, dowodzac zapo-
trzebowania nie tylko na kontakt ze sztuka, ale réwniez na przestrzen, w ktdrej
mogliby prezentowac swoje umiejetnosci sami twércy*.

Zadaniem stowarzyszenia byto przede wszystkim upowszechnianie wiedzy
i rozwijanie zainteresowania sztukami, zwlaszcza plastycznymi, ale takze szero-
ko rozumiang kulturg zachodnia, muzyka, teatrem i taficem. Organizowane byly
wiec zaréwno wystawy rzemiosta artystycznego i sztuki z calego $wiata, prelek-
cje, jak tez wystepy i koncerty. Z czasem dotaczono do nich kursy rysunku oraz

42 De volgende circulaire is verspreid, ,Preanger Bode” 1901 (4 VI).

4 Na temat historii masonerii w Holenderskich Indiach Wschodnich patrz: Paul W. van der
Veur, Freemasonry in Indonesia from Radermacher to Soekanto, 1762-1961, Ohio University Center
for International Studies, Athens-Ohio 1976; Th. Stevens, Tarekat mason bebas dan masyarakat di
Hindia Belanda dan Indonesia, 1764-1962, Pustaka Sinar Harapan, Jakarta 2004.

4 Goedenboek, s. 2.
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pokazy filméw*. Wystawy tematyczne, zwane przez Jeanne de Loos-Haaxman
ywielkimi”, zazwyczaj poswiecane byly sztuce konkretnych krajéw lub regionéw
i wybranym watkom ze sztuki europejskiej.

W pierwszych latach funkcjonowania Krag w Batawii nie posiadal wlasnej
siedziby. Oprécz wspomnianej juz sali, udostepnianej przez Loze, korzystano
z uprzejmosci restauracji G.W. Versteeg z Noordwijk, jak tez Krélewskiego To-
warzystwa Fizyki w Indiach Holenderskich (Koninklijke Natuurkundige Vereeni-
ging in Nederlandsch-Indié). W 1910 roku w siedzibie firmy ubezpieczeniowej
Nillmij (Nederlandsch-Indische Levensverzekerings en Lijfrente Maatschappij)
zorganizowano cieszaca sie duza popularnosciag wystawe karykatury i satyry.
Od 1905 roku w pomieszczeniach tych instytucji organizowano takze spotkania
cztonkéw, na ktérych odbywaly sie koncerty, odczyty, recytacje, oraz spotkania
z interesujacymi osobami ze $wiata kultury i sztuki.

W 1912 roku stowarzyszenie otrzymalo bezplatnie dziatke przy bulwarze
Van Heutsza nr 1 (obecnie jl. Teuku Umar), przy péinocnym wjezdzie do No-
wej Gondangli, w poblizu ulicy Tjikini. PA.J. Moojen, wéwczas juz od dwoch lat
przewodniczacy Kregu w Batawii, bezptatnie wykonat projekt, a dzieki datkom
zebranym od publicznych instytucji oraz 0oséb prywatnych udalo sie rozpoczaé
prace budowlane. Wzniesiono obszerny pietrowy budynek, z arkadowa kolum-
nada od frontu i flankujacymi bryle gtéwna dwiema wiezyczkami. 17 kwietnia
1914 roku dokonano uroczystego otwarcia siedziby, a jako pierwsza zorganizo-
wano wystawe twdérczosci artystéw urodzonych w Indiach Holenderskich (Tento-
onstelling van werk van Nederlandsche, in Indié geboren schilders), co spowodowato
wzrost zainteresowania stowarzyszeniem.

Posiadanie wtasnej siedziby utatwialo rozwéj dziatalnosci, chociaz ze wzgle-
du na konieczno$¢ splacania hipoteki pomieszczenia na parterze wynajmowano
na dziatalnos¢ ustugowa*. Przestrzen wystawiennicza Kregu znajdowala sie na
pierwszym pietrze, do dyspozycji czilonkéw stowarzyszenia byly takze zbiory pu-
blikacji, w tym magazynéw ilustrowanych. Do swojego jubileuszu w 1927 roku,
Krag liczyt 1272 cztonkéw*” i wystawial prace wielu artystéw, ktérych nazwiska
staly sie dzieki temu znane szerokiej publicznosci w kolonii.

% Jednym z najwiekszych sukces6w w pierwszym okresie dzialalnosci stowarzyszenia byla wy-
stawa reprodukcji dziet Rembrandta w 1903 roku. Przyciaggneta ona tak licznych odwiedzajacych
w Batawii, Ze nastepnie pokazano ja takze w Bandungu, Semarangu i Surabaji. Tamze, s. 7; Jean-
ne de Loos-Haaxman, dz. cyt., s. 80. Rembrandtowi réwniez po$wiecono wystawe w trzystulecie
urodzin artysty, w lipcu 1906 roku. Obejrzalo ja 3 600 oséb, a ogromne zainteresowanie, jakie
wzbudzita, dodatkowo rozniecala prasa; Goedenboek, s. 9.

4 Parter wynajeta na 10 lat firma Stam en Weyns z dzielnicy Nortwijk, otwierajac tam restau-
racje, ,ktéra mogli cieszy¢ sie mieszkaricy nowej dzielnicy”. Jeanne de Loos-Haaxman, dz. cyt.,
s. 82.

47 Goedenboek, s. 64.
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Wkrétce podobne stowarzyszenie zatozone zostalo w 1904 roku w polozo-
nym nieopodal Batawii Bandungu przez P.A.J. Moojena. Nastepne powstato dzie-
sie¢ lat pézniej na Sumatrze — w Medanie, potem takze w kolejnych miastach
jawajskich: Yogyakarcie, Surabai, Buitenzorgu (Bogorze) i Semarangu. 8 stycz-
nia 1916 roku wszystkie zjednoczono pod nazwa Zwigzku Kregéw Sztuki Indii
Holenderskich (Bond van Nederl.-Indische Kunstkringen) w Batawii, za$ Krag
Mitosnikéw Sztuki w Indiach Holenderskich zmienil nazwe na Batawski Krag
Sztuki. W jubileuszowym roku 1927 w Zwigzku znajdowato sie 26 Kregéw, z cze-
go przewazajaca cze$¢ miescila sie na Jawie®.

W 1927 roku Krag swietowal nie tylko dwudziestopieciolecie istnienia, ocze-
kiwano takze na rychle zrealizowanie planéw utworzenia w Batawii Muzeum
Sztuki, w ktérym znalazloby sie wysokiej klasy malarstwo, poniewaz ,,[...] tyl-
ko to, co najlepsze moze by¢ wystarczajace dla Indii [Holenderskich]. Najlepsze
na kazdym polu [...], takze sztuki®*®. Czlonkowie Kregu nie ustawali w prébach
prezentowania w kolonii sztuki europejskiej, zwlaszcza holenderskich artystéw,
pomimo wszystkich trudnosci, dostrzegajac efekty swoich dziatan: ,[l]iczba in-
dyjskich, w tym réwniez rdzennych malarzy rosta z roku na rok; jeszcze szyb-
ciej podnosita sie jako$¢ ich prac. Trudniejszy w obserwacji, lecz wcale nie mniej
znaczacy byl wplyw, jaki wystawy wywarly na liczng publiczno$¢, zaréwno eu-
ropejska, jak i tutejsza, ktora dzieki patrzeniu na dobra sztuke zachodnig moze
rozwija¢ wlasne, wschodnie, mozliwosci. Lecz jak powiedziano: ludzie nie byli
zadowoleni, poniewaz brakowalo stalej przekrojowej kolekeji sztuki holender-
skiej, ktéra przynajmniej czeSciowo pozwolitaby na wyrobienie sobie obrazu po-
tencjalu, jakie w tym zakresie ma Holandia.[...]”*°. Powstal plan, zeby rzad ko-
lonii pomégt Kregowi w splacie pozostatej czesci kredytu hipotecznego, dzieki
czemu budynek méglby zostaé w calosci zaadoptowany na dzialalnos¢ artystycz-
na. Zgodnie z tym zalozeniem organizacja kierowana przez Moojena miala zajaé
parter, oddajac pierwsze pietro na muzeum. Ostatecznie nie zostalo to zreali-
zowane, chociaz w drugiej polowie lat trzydziestych istniato silne przekonanie
o rychlym spelnieniu sie planéw.

Z powodu tej wciaz oddalajacej sie perspektywy na powstanie w Batawii mu-
zeum sztuki, wystawy prac z kolekcji Regnaulta zaczeto nazywaé ,wypozyczo-
nym muzeum”, za$ samo okre$lenie ,muzeum” pojawialo sie juz na okladkach
katalogéw (il. 25). Pierre Alexander Regnault (1868-1954), pochodzacy z La-
ren wlasciciel fabryk farby na Jawie, a zarazem znany zaréwno w Holandii jak
i w jej zamorskim terytorium kolekcjoner i propagator sztuki wspélczesnej, byt
jedna z najwazniejszych postaci srodowiska artystycznego Indii Holenderskich,

4 Koos van Brakel, dz. cyt., s. 104.
49 Indische Museumplannen, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1926 (16 I).
50 Tamze.
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Il. 25.

Oktadka katalogu ostatniej (pigtej)
wystawy kolekcji Regnaulta w Batawii,
w 1939-1940 .

zarliwie popierajac inicjatywe utworzenia w Batawii muzeum sztuki. Od 1935
roku Regnault pieciokrotnie udostepnial Kregowi swoja kolekcje obrazéw zna-
komitych artystéw europejskich, oferujac mieszkaricom kolonii mozliwo$¢ zapo-
znania sie ze $wiatowa sztuka ostatnich lat i dekad®. Z jego inspiracji wystawy
taczono ze sprzedaza specjalnie w tym celu wybieranych obiektéw. Prywatne
zbiory Regnaulta byly wiec eksponowane z dzielami wyszukanymi i wypozyczo-
nymi od marszandéw, kolekcjoneréw oraz artystéw. Najwazniejszym z kolek-
cjonerdw, ktérego udato sie mu pozyskaé do wspélpracy przy tych ,wypozycza-
nych wystawach”?, byl Vincent Willem van Gogh, bratanek slynnego malarza,
mieszkajacy — podobnie jak Regnault — w Laren. Co roku udostepniat on czes¢
obrazéw ze swojej prywatnej kolekgji, dzieki czemu publicznos$é na Jawie mogta
w latach trzydziestych obejrzeé oryginalne prace Vincenta van Gogha. W 1938

1 Na temat dzialalnosci Regnaulta m.in.: H. L. C. [Hans Ludwig Cohn] Jaffé, P. A. Regnault en
zijn collectie, ,Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek (NKJ) / Netherlands Yearbook for History of
Art.” 1981 (vol. 32), s. 279-294.

2 Jeanne de Loos-Haxman, dz. cyt., s. 208
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II. 26.

Obraz Louisa Marcoussisa

w katalogu ostatniej (pigtej)
wystawy kolekcji Regnaulta
w Batawii, w 1939-1940 r.

roku autoportret artysty w szarym pil$éniowym kapeluszu, podpisany jako Auto-
portret (Zelfportret), bez daty, umieszczono na oktadce katalogu czwartej wysta-
wy>3. Obok dziet innych malarzy, zaprezentowano wéwczas czternascie obrazow
van Gogha, z czego pie¢ - poza autoportretem — pojawito sie we wspomnianym
katalogu jako reprodukcje™.

Kolekcja ta, wystawiana pieciokrotnie w latach 1935-1939 w Batawii oraz
krétko w Bandungu i Surabai, byla dla wielu mieszkaricéw kolonii pierwszym
i jedynym kontaktem z pracami takich artystéw, jak Marc Chagall, Paul Gau-
guin, Pablo Picasso, Odilon Redon, Giorgio de Chirico czy Kees van Dongen®®.

3 Obraz powstal w Paryzu, zima 1887/88, obecnie w zbiorach Van Gogh Museum w Amster-
damie.

5% Bataviasch Kunstkring/ Museum van den Bataviaschen Kunstkring, Vierde Collectie
Regnault, Weltevreden 1938. Prace wymieniane w katalogach wystaw Kolekcji Regnault najcze-
$ciej nie mialy podanych dat ani wymiaréw. Ograniczano sie do podania tytuléw, a w przypadku
obrazéw przeznaczonych na sprzedaz, takze ceny.

** Museum van den Bataviaschen Kunstkring, Tweede Collectie Regnault, Weltevreden 1936;
Bataviasch Kunstkring/ Museum van den Bataviaschen Kunstkring, Vierde Collectie Regnault, We-
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Na ostatniej wystawie pokazano takze trzy prace Louisa Marcoussisa (Ludwika
Markusa)® (il. 26).

Regnault wspierat wystawy Zwiazku Kregéw Sztuki, zachecajac marszandéw
z Amsterdamu i artystéw do przesylania prac do Holenderskich Indii Wschod-
nich®’. Byly to przedsiewziecia ryzykowne, przede wszystkim ze wzgledu na
mozliwos¢ utraty lub zniszczenia prac®, ktére po dlugiej podrézy morskiej byly
nastepnie przesylane pomiedzy réznymi Kregami.

Obok Batawii drugim waznym centrum sztuki na Jawie stal sie polozony
okoto 150 km na wschéd Bandung. Dziatalno$¢ Kota, oprécz powstawania no-
wych podobnych stowarzyszen, do tego stopnia zmienita klimat wokét podejscia
do sztuki, ze w 1926 roku mozliwym stalo sie utworzenie w Bandungu Stowa-
rzyszenia Artystéw Plastykéw (Vereeniging van Beeldende Kunstenaars): , Juz
wczeéniej ci, ktérzy w Indiach zajmuja sie malarstwem, wyrazali swojg potrzebe
poprawienia relacji z kolegami po pedzlu, co mozna by osiaggnaé, tworzac ugru-
powanie, aby poprzez kontakty towarzyskie na tym polu i w razie koniecznosci
poprzez wspélne dzialania artystyczne przystuzyc¢ sie rozwojowi sztuk wizual-
nych w tym kraju. Organizacja zrzeszajaca malarzy, majaca odrobine wtadzy,
przyczynitaby sie do spelnienia tych zyczen [...]"*.

Inicjatywa wyszla od grupy uznanych juz w kolonii, a w wiekszosci wyksztat-
conych w Europie artystéw: Henriétty Hubregste-Lanzing, Rudolfa Wengharta,
Hendrika Arenda Ludolfa (H.A.L.) Wichersa®®, Gerardusa J. Ensinka, Carla Lo-
dewijka Dake’a jr.?, Ernesta Dezentjé, Theo van der Plasa, Henry'ego (Henriego)
van Velthuysena, Dirka Homberga, J.G.[imiona nieznane] Miliusa oraz profesora
Charlesa Wolffa Schoemakera, rzezbiarza, malarza i jednego z najbardziej zna-
nych w Bandungu architektow.

Dziatalnos$¢ Batawskiego Kregu, skladajacego sie z profesjonalistéw i amato-
réw, kierowana byta do kazdego, nie tylko do tych, ktérzy mieli za sobg edukacje

ltevreden 1938. Por.: Koos van Brakel, dz. cyt., s. 105.

%6 Bataviasch Kunstkring/ Museum van den Bataviaschen Kunstkring, Vijfde collectie Regnault,
[Batavia] 1938-1940, s. 26.

57 Jeanne de Loos-Haaxman, dz. cyt., s. 100.

58 Tamze, s. 99-100.

59 A takze dalej: “[...] i mogtaby poméc zdobyé¢ nalezne uznanie temu, co Indie maja do zaofe-
rowania na polu sztuki. Jako ze obecne okoliczno$ci sprzyjaja powstaniu podobnego ugrupowa-
nia, a w Bandungu udalo sie znalez¢ miejsce z odpowiednia przestrzenia, mala grupa artystéw
postanowila utworzy¢ Stowarzyszenie Artystéw Plastykow. [...] Wystawy prac wybitnych mala-
rzy lub rzezbiarzy indyjskich beda odbywaly sie regularnie”. Een Indische schilderclub, ,Indische
Courant” 1926 (28 I).

€ Dalej w tekscie jako H.A.L. Wichers.

€ Jego ojciec, Carel Dake (starszy) byt znanym holenderskim malarzem i grafikiem, wykla-
dowca w Rijksakademie w Amsterdamie (zm. 1918 r.). W dalszej czesci tekstu, w odniesieniu do
Carela Dake’a, ktéry do Indii Holenderskich przybyt w 1912 r. pominiety zostanie dopisek ,jr.”.
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artystyczng. W nowym srodowisku artysci mogli rozwija¢ swoje umiejetnosci lub
czerpa¢ z kontaktu z innymi twércami oraz publicznoscig. Aktywnie wspierano
poczatkujacych; malarstwem i grafika zaczeli zajmowac sie takze Indonezyjczy-
cy, czesto wywodzacy sie z kregéw jawajskiej arystokracji. Zwracano uwage na
to, by ekspozycje byly réwnie zréznicowane i oprdcz prezentowania prac malarzy
i amatoréw z kolonii, zapoznawano publiczno$é¢ ze sztukag Wschodu oraz kolek-
cjami antykéw, np. brazéw, czy sreber.

Od poczatku powstania stowarzyszenie wielokrotnie organizowalo wystawy
tworcow dziatajacych w Indiach Holenderskich, chociaz — pomimo wstepnej se-
lekgji i odrzucania niektérych zgloszen — wiekszos¢ wystawiajacych stanowili
amatorzy i nie wszystkie prace byly na wysokim poziomie. Zarzad Kregu po-
strzegal to jako konsekwencje braku instytucji w ktérej prowadzona bytaby edu-
kacja artystyczna. ,Jakiejkolwiek szkoly, grupy nawet ani sladu. Nie ma sie co
dziwi¢! Z powodu zupelnego braku placéwek edukacyjnych, a nawet oséb pry-
watnych, ktére dawalyby lekcje, nie byto nikogo, kto mégltby wskazaé nowicju-
szom kierunek. Tym, ktdrzy chcieli ksztalci¢ sie w sztukach wizualnych, pole-
cano nauke we wlasnym zakresie lub u podrézujacego malarza, u ktérego mogli
nauczyc¢ sie tyle, ile dali rade nauczy¢ sie z marszu”®2.

Juz od pierwszych lat dzialalnosci Kregu podnoszono koniecznosé utworze-
nia akademii sztuki, a stowarzyszenie podjelo sie zadania przygotowania chet-
nych do podjecia w przyszlosci nauki na poziomie akademickim. Kursy te pro-
wadzili na zmiane profesjonalni malarze, w latach dwudziestych byl to przede
wszystkim Jan Frank Niemantsverdriet (uzywat tylko imienia Jan Frank), uro-
dzony na Jawie absolwent haskiej akademii, ktéry do kolonii wrécit w 1922 roku.
Ogloszenia o kursach zamieszczano m.in. w katalogach wystaw. Na przyklad
w katalogu wystawy z 1931 roku znajduje sie informacja, ze kursy rysunku pro-
wadzone przez Jana Franka odbywaja sie w budynku Kregu w poniedziatki, od
6 do 8 wieczorem (zywy model), oraz w pigtki w tych samych godzinach (mar-
twa natura)® (il. 27, 28).

Oprocz lekeji rysunku i malarstwa, ktére odbywaly sie — w zaleznosci od po-
trzeb — w atelier Kregu lub na zewnatrz, organizowano wyktady i odczyty, ma-
jace zapozna¢ stuchaczy z zagadnieniami z zakresu muzyki, kultury i historii.
Nalezy podkresli¢, ze Krag z zalozenia mial dba¢ o edukacje i rozbudzanie cie-
kawosci przede wszystkim sztuka o korzeniach europejskich®. Dzialalnos¢ ta
przyczynila sie do rozbudzenia zainteresowania sztuka, nawet jesli kierowana
byla gltéwnie do oséb pochodzenia europejskiego lub przedstawicieli lokalnej

62 Goedenboek, s. 1-2.

6 Bataviasche Kunstkring, Tentoonstelling van werken van Gabrielle Ferrand, Willem van den
Berg, JW. den Hartog, J. Kropff en E. Silberbauer, [Batavia 1931].

6 Poréwnaj: Goedenboek, s. 4; Jeanne de Loos-Haaxman, dz. cyt., s. 80.
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II. 27. Podczas nauki rysunku i malarstwa, prowadzonej pod auspicjami Kregu Sztuki w Batawii
przez Lou van den Berga. Repr. za: ,, Indische Leven” (prawdopodobnie 1936 1), s. 364

II. 28. Lekcje rysunku w Batawii, prowadzone przez Jana Franka. Reprodukcja za: B.M,,
Montparnasse de Batavia. Een schildersgroep studeert, ,,Actueel Wereldnieuws” 1941
(29 X1)
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arystokracji. Kiedy w 1926 roku utworzono w Batawii prywatne liceum CAS
(Carpentier Altking Stichting, przeksztalcone z wczesniej istniejacej szkoty, kté-
ra zalozyl Carpentier Alting, jeden z inspiratoréw powstania na poczatku wieku
Kregu Sztuki), nauczano tam miedzy innymi historii sztuki oraz rysunku. W la-
tach 1927-1932 podjeta sie tego Jeanne de Loos-Haaxman®.

Krag umozliwit narodziny bogatego i wielobarwnego $rodowiska artystyczne-
go w Indiach Holenderskich, ktére w duzym stopniu zadecydowalo o ksztalcie
zycia kulturalnego w kolonii w péznych latach dwudziestych i trzydziestych XX
wieku. Okres, w ktérym na Jawe przybyl Mystkowski, byl — pomimo rosnace-
go z sile nacjonalizmu indonezyjskiego, a pézniej takze odczuwalnych skutkéw
Wielkiego Kryzysu po krachu na nowojorskiej gietdzie w konicu 1929 roku - cza-
sem najwiekszego rozkwitu tamtejszych §rodowisk artystycznych, zakoriczonego
dopiero inwazja japoniska w 1941 roku.

2.3. ,, Ztozyt nam dzi$ wizyte malarz Czestaw Mystkowski”

,2Zlozyl nam dzi$ wizyte malarz C. Mystkowski, ktdry przez wiele lat pracowat
w Paryzu. Jego prace widoczne na zdjeciu, ktére nam pokazal, sprawiaja wraze-
nie, ze Mystkowski jest bardzo utalentowany. Takze recenzje jego wystaw, au-
torstwa znanych krytykéw, bardzo dobrze mu wréza. Wrécimy jeszcze do jego
oeuvre”®®. T3 krotka informacja otwiera sie okres obecnosci Mystkowskiego-
-malarza w prasie Indii Holenderskich. Nota ukazala sie siedemnastego lutego
1928 roku w batawskim dzienniku ,Nieuws van den Dag”; tego samego dnia
wzmianke o przybyciu z Paryza Mystkowskiego, zamiescita inna poczytna gazeta
codzienna: ,Bataviaasch Nieuwsblad”, w ktérej dodano, ze artysta specjalizuje
sie w akwarelach®’. Nazajutrz, réwniez w , Bataviaasch Nieuwsblad”, w rubryce
poswieconej nowym mieszkanicom miasta, opublikowano jego adres: ,Tjikini 43
pav.”, oraz — co bedzie charakterystyczne dla wiekszosci doniesiert prasowych
o Mystkowskim - informacje ,v. Parijs” — ,z Paryza”®.

Artysci zwigzani w koncu lat dwudziestych XX wieku z holenderska kolo-
nig byli barwna, wieloetnicznga i wielokulturowa grupa®. Zawodowcy, majacy za
soba studia artystyczne, uformowani w uczelniach europejskich, przede wszyst-
kim w Amsterdamie i Hadze - co nie dziwi, gdyz wiekszo$¢ z nich miata korze-
nie holenderskie — stanowili elite srodowiska artystycznego kolonii. Wiekszo$¢

6 Yvette Marcus-de Groot, ,Kunstgeschiedenis in Nederlands-Indié. Jeanne de Loos-Haax-
man (1881-1976)”, [w:] Tejze, Kunsthistorische vrouwen van weleer: De eerste generatie in Nederland
véér 1921, Uitgeverij Verloren, Hilversum 2003, s. 364.

8 De schilder C. Mystkowski, ,Nieuws van den Dag” 1928 (17 II).

67 C. Mystkowski, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (17 II).

6 Bevolking van Batavia, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (18 II).

% Koos van Brakel uzyl okreglenia ,a motley crew”, Koos van Brakel, dz. cyt., s. 107.
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pozostalych byla amatorami, a tylko niektérzy mieli okazje uczestniczy¢ w lek-
¢jach rysunku i malarstwa organizowanych przez Krag lub przez prywatnych
nauczycieli. Byli wéréd nich takze samoucy oraz pozostajacy pod opieka dziatajg-
cego juz artysty, ktory stawatl sie ich mistrzem. Warto tez odnotowad, ze nie dla
wszystkich artystéw w Indiach Holenderskich sztuka byla gléwnym zajeciem.
Analiza prasy oraz katalogéw wystaw pozwala zauwazy¢, ze ze swoistej ,mgla-
wicy” nazwisk artystéw pojawiawiajacych sie tylko na jednej lub dwéch wysta-
wach, wytaniala sie znacznie mniej zmienna grupa tych, ktérzy urodzili sie lub
osiedlili na dtuzej w kolonii. W przewazajacej czesci mieli korzenie holenderskie,
wywodzili si¢ z rodzin mieszanych lub byli autochtonami i czesto wigzato ich
cztonkostwo w tych samych klubach, organizacjach lub strukturach Kregu. Po-
niewaz artysci ci byli doskonale znani lokalnej publicznoéci, gwarantowali okre-
$longa jako$¢ wlasnej, ale takze — poprzez reklamy i rekomendacje - cudzej sztu-
ki. Czes¢ z nich nie miata wyksztalcenia akademickiego, co nie przeszkodzito im
w osiggnieciu sukceséw. Tak bylo w przypadku Ernesta Dezentjé, ktéry wiedze
na temat malarstwa czerpal od innych twércéw: Leo Elanda, Ivana Kalmykof-
fa, Gabrielle Ferrand i Isaaca Israélsa”. Niemniej wiekszo$¢ zdobyla formalng
edukacje artystyczng w Europie. O ile jednak nazwiska absolwentéw akademii
z Antwerpii, Drezna, Kopenhagi, Monachium i wspomnianych dwéch holender-
skich osrodkéw byly dosé¢ dobrze znane publicznosci wystaw Kregéw, artysci
tworzacy i wystawiajacy w Paryzu, ktérzy zdecydowali sie zamieszkaé w Indiach
Wschodnich, byli stosunkowo nieliczni. Dopiero w drugiej potowie lat trzydzie-
stych, dzieki dzietom z kolekcji Regnault, mieszkancy kolonii mieli okazje zoba-
czy(¢ osobiscie prace wystawiane na paryskich Salonach. Prasa ilustrowana, cho¢
rozwijajaca sie na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych, oferowata jedynie
szczatkowy dostep do wiedzy o sztuce poza Indiami Holenderskimi.

Przybycie do Batawii Czestawa Mystkowskiego bylo wiec w pewnym stopniu
powiewem nowosci’!, nieco zaprawionej egzotyka, gdyz malarz podkreslal swo-
je polskie pochodzenie. Takze w ogloszeniu, ktére bylo regularnie zamieszcza-
ne w ,Nieuws van den Dag” od 25 lutego 1928 roku az do stycznia nastepnego
roku’?, Mystkowski opisywat siebie przede wszystkim jako , polskiego malarza”,
ktéry odbyt studia artystyczne w Moskwie i Warszawie, za§ w Paryzu byl znany
dzieki swoim pracom. Dodawal réwniez, ze specjalizuje sie w portretach.

70 Katalog wystawy z okazji 25-lecia Kregu Sztuki, Jubileum-tentoonstelling van werken in Indié
vervaardigd bij gelegenheid van de herdenking van het 25-jarig bestaan der Vereeniging, in het Kunst-
kring-gebouw van Heutsz-boul. van 7 Januari t/m 22 Januari 1928, [Batavia] 1928, s. 17. Oprécz
Elanda pozostali artysci nie mieszkali w Indiach Holenderskich na stale.

7 Lakoniczna notatka o jego przybyciu na Jawe pojawila sie nawet w wydawanej w jezyku
malajskim ,,Sin Po”, C. Mystkowstki [sic], ,,Sin Po” 1928 (7 III).

72 ,Nieuws van den Dag” 1928 (25 II). Ogtoszenie to zawsze ukazywalo sie w niezmiennej
formie i zapewne zostato oplacone za rok z géry.
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Prasa z entuzjazmem zareagowala na nowa postac¢ w kregu artystéw w Welte-
vreden. Tym bardziej, ze jak juz wspomniano byt nim profesjonalista, dodatko-
wo zwigzany ze spoleczenstwem Indii Holenderskich poprzez matzenistwo i by¢
moze rozwazajacy pozostanie w kolonii na state. Srodowisko to charakteryzowa-
to sie, jak wspomniano, interesujacg plynnoscia jesli chodzi o skiad. Byli oczywi-
$cie w nim tacy, ktérzy w Indiach mieszkali, tu sie urodzili lub przyjechali - za-
zwyczaj z Holandii - i uwazali ten kraj za swoja ojczyzne. Pewna wiez z ta czescia
$wiata zauwazalna byla takze w twérczosci malarzy holenderskich urodzonych,
ale nie mieszkajacych w kolonii - sztandarowym przykladem jest symbolista Jan
Toorop, w ktérego malarstwie pojawiaja sie odwolania do wydtuzonych form fi-
gur z jawajskiego teatru cieni’® - a nawet Holendréw, ktérzy mieli okazje tylko
raz lub kilka razy odwiedzi¢ Indie Wschodnie, jak impresjonista Isaac Israéls™.
Tym niemniej wiekszos$¢ cztonkéw tego artystycznego gwarnego roju przyby-
wala do kolonii jako goscie; na dtuzej lub krécej, ale bez planéw wigzania z nia
swojego zycia’. Niekiedy, jak w przypadku chociazby Dirka Homberga, zosta-
wali tam nawet przez wiele lat, jednak zazwyczaj traktowali ten pobyt jako ro-
dzaj artystycznej ucieczki. Pojawiali sie réwniez tacy, ktérzy szukali po prostu
doznan estetycznych, zdolnych przeobrazi¢ sie w nowe prace, o odmiennej niz
dotychczas tematyce. Mystkowski pozostawat wiec, takze z tego powodu, posta-
cig nietuzinkowsa.

Jego osoba oraz ceuvre przyciagnely uwage lokalnych dziennikéw i tygodni-
kéw, ktérych dziennikarze odwiedzali dom przy Tjikini 43, gdzie - jak napisat
pézniej jeden z redaktoréw poczytnego tygodnika ,Indische Leven” — ,w $cie-
$nionym i zaimprowizowanym atelier” Mystkowski z entuzjazmem pokazywat
gosciom zgromadzone prace™. Byly to akwarele, pastele i szkice z francuskiego
okresu dziatalnosci, gtéwnie z miesiecy spedzonych w Bretanii. Sadzac po tytu-
tach wymienianych w tekstach prasowych, Mystkowski przywiéz! na Jawe wiek-
szo$¢ prac wystawionych w galerii Durand-Ruel trzy miesigce wczesniej.

Jeszcze w lutym ukazaly sie kolejne artykuly; redaktor ,Nieuws van den Dag”
jako pierwszy poswiecil mu obszerny tekst, relacjonujac swoja niedzielng wizyte

3 Zob. Robert Siebelhoff, The Three Brides A Drawing by Jan Toorop, ,Nederlands Kunsthisto-
risch Jaarboek (NKJ) / Netherlands Yearbook for History of Art” 1976 (vol. 27), s. 211-261; por.
Maria Wronska-Friend, “Parang Rusak Design in European Art”, [w:] Michael Hitchcock, Wien-
du Nuryanti (ed.), Building on Batik. The Globalization of a Craft Community, Ashgate, Aldershot
2000, s. 113; Matthew Isaac Cohen, Performing Otherness. Java and Bali on International Stages,
1905-1952, Palgrave Macmillan, Basingstoke 2010, s. 38.

74 J.P. [Jan Pieter] Glerum, De Indische Israéls, Waanders, Zwolle 2005.

5 Odzwierciedlalo to istniejacg powszechnie w sferach europejskich w kolonii tendencje, zeby
po zakoniczeniu stuzby badz pracy w Indiach Holenderskich wréci¢ do Europy. Takie podejscie za-
czelo sie zmienia¢ w latach trzydziestych XX wieku i coraz wiecej rodzin europejskich osiedlalo
sie w kolonii na stale, zwlaszcza na Jawie i Sumatrze.

6 S.A., Tentoonstelling van den Kunstkring, ,Indische Leven” 1928 (24 III), nr 33.
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u artysty, 19 lutego. Dziennikarz zwrécil uwage przede wszystkim na akwarele
z ,malowniczych wiosek Bretanii”: przedstawienia starego kosciola o kamien-
nych $cianach, drewniane rzezby ze $wigtyni oraz sceny z zycia w porcie i 16dki
rybackie, ktérych ,kazdy zagiel jest innego koloru, z przeswitujacymi sieciami
rozwieszonymi do wyschniecia”’. Mystkowskiego okreslono zdecydowanie jako
koloryste, zarazem akcentujac to, co bedzie czesto wskazywane w innych arty-
kulach omawiajacych twoérczosé malarza: ze jego prace swiadcza o opanowaniu
techniki i gruntownym wyksztalceniu. Widoczne bylo takze, zdaniem redaktora,
uczucie z jakim artysta oddawat charakter przedstawianych ludzi i miejsc.

W recenzjach ukazujacych sie az do $mierci Mystkowskiego wlasnie portrety
wskazywano jako wyjatkowe na tle innych jego dziel, wyrdzniajace sie spokojem,
liryzmem i wrazeniem uchwyconej w nich jakiej$ blizej nieokreslonej ,,prawdy”
o przedstawianych na nich osobach. Niemniej akty oraz préby z technika pasteli,
nawet w portretach, rzadko zyskiwaly pochwaly; doceniano jedynie dostrzegalne
— w tych pierwszych - opanowanie rysunku.

Wspomniany artykul z ,Nieuws van den Dag” konczy! sie stowami: ,Myst-
kowskiemu, jako malarzowi, nalezy sie wg nas czolowe miejsce wsréd braci ar-
tystycznej w tym kraju. Jego prace, a w szczegdlnosci jego portrety, zastuguja
na powszechne zainteresowanie”’®. Uwaga o czolowym miejscu wsréd ,braci
artystycznej” z pewnoscia byta przynajmniej w czesci wyrazem charakterystycz-
nej dla éwczesnego dziennikarstwa wyszukanej grzecznosci, jednak zasadniczo
oddawata sprawiedliwos¢ francuskiemu ceuvre Mystkowskiego. Zwlaszcza jesli
chodzi o przedstawianie charakteru miejsc i postaci, a takze budowanie nastro-
ju kolorem.

Przede wszystkim jednak prace te wskazywaly na opanowanie techniki akwa-
reli, ktérej artysci z Indii Wschodnich zazwyczaj unikali”. Chociaz to wlasnie
ona umozliwiala - co bylo tez widoczne w p6zniejszych pracach Mystkowskiego
z 1928 1 1929 roku - dobre uchwycenie ostrego tropikalnego swiatta. Z proble-
mem tym stykali sie takze malarze w innych krajach. Bedac w Maroku Kazimierz
Cykowski starat sie odda¢ w swoich pracach sptowiate od storica i zatarte przez
kurz kolory strojéw i architektury, niegdys jaskrawe i pelne kontrastowych ze-
stawien. Edward Woroniecki opisal to w swojej recenzji: ,[...] nieublagane storice

"7 V., De Schiller Mystkowski en Zin werk, ,Nieuws van den Dag” 1928 (20 II).

8 Tamze.

7 Artystka, ktéra tworzyta gléwnie w tej technice, taczac ja czesto z gwaszem, byta pochodzaca
z Francji Gabrielle Ferrand. We Frangji jej prace oraz opowiesci o Indiach Holenderskich (w kt6-
rych przybywata w latach 1922-1925) cieszyly sie duzym zainteresowaniem. Jedna z jej wystaw
miala miejsce w Paryzu w 1925 r., czyli w czasie, kiedy przebywal tam takze Czestaw Mystkowski.
Ferrand brala udzial w wystawach batawskiego Kunstkringu do 1936 r. Po akwarele siegal takze
niekiedy Adolf (Dolf) Breetvelt, zobacz opracowanie jego twérczosci: Rob Delvigne, Dolf Breetvelt,
modernist in Indié en Nederland, KIT, Amsterdam 2008.
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wyzera i wyplowia wszystkie te barwy, nadajac im sttumionej, prawie dyskretnej
tonagji. A na tem osiada warstwa wszechobecnego kurzu, ktéry zaleznie od wia-
$ciwosci gleby powleka rzeczy pokostem biatym, z6ttawym lub blado rézowym.
Obrazy z Maroka p. Cykowskiego proste i spokojne w linjach, Zywe bez jaskra-
wosci w kolorycie pociggaja zaletami plastyki i kompozycji’®®. W przypadku In-
dii Holenderskich wyzwaniem dla artystéw bylo nie utrwalenie barw zanim te
utraca swoje pierwotne nasycenie, ale takie ich pokazanie w swoich pracach, by
podkreslaly wszechobecnos¢ stonca, przenikajgcego nawet cienie®’. Maurits van
den Kerkhoff, holenderski artysta dziatajacy w kolonii w II potowie XIX wieku
uwazal, ze ukazanie w pracach stonecznych reflekséw ulatwiajg farby wodne,
cho¢ technika ta wymaga nie tylko talentu, ale przede wszystkim papieru, o kté-
ry w jego czasach nie byto w kolonii fatwo®.

Takze w ,Java Bode” opublikowano 20 lutego informacje o nowym artyscie
w Indiach Holenderskich, ktérego sztuka nosi ,znamie nowoczesnosci” (moder-
nen stempel) ijest $wiadectwem jego dtugiego pobytu w Paryzu. Artykut wzboga-
cono o duza fotografie Mystkowskiego oraz reprodukcje Portretu mtodej Bretonki
w tradycyjnym stroju (1927)%. Dwa dni pézniej w tym samym dzienniku ukazal
sie artykul autorstwa Jeanne M.C. de Loos-Haaxman, dziennikarki i krytyczki
sztuki, absolwentki historii sztuki oraz rysunku na Akademii w Hadze, ktéra do
Batawii przyjechala wraz z mezem siedem lat wczes$niej®. W latach 1926-1929
publikowata w ,Java Bode” oraz aktywnie uczestniczyla w zyciu artystycznym
Batawii. Jej omdéwienie akwareli Mystkowskiego z okresu francuskiego przypo-
mina w wielu punktach recenzje Woronieckiego z indywidualnej wystawy arty-
sty, zamieszczone w polskich i francuskich pismach.

Obydwoje trafnie zauwazali, ze prace Mystkowskiego sa najlepsze wtedy, kie-
dy nie skupia sie on na szczegdle. Jak pisal polski krytyk, ,[t]la cze$¢ jego twor-
czodci [tzn. zbyt drobiazgowa] grzeszy nadmiernym podobieristwem do obiektu
- kazdy kamien, nagryziony zebem czasu, kazdy odpadajacy plat tynku s3 dro-
biazgowo odnotowywane. Wsrdd tych detali gubi sie catos¢, surowsza i prostsza
od wrazenia, jakie narzuca zwykle wyglad zewnetrzny”®. Podobnie de Loos-
-Haaxman wskazywata, ze Mystkowski ,w bretonskich studiach sumiennie po-
szukuje wielkiego zamystu i prostoty linii. W krainie, gdzie szczegdt chowa sie

8 Edward Woroniecki, Z Maroka przez Bretanje do Polski, ,Tecza” 1928 (17 III), nr 11, s. nlb.
[strona 7].

8 Slowa Mauritsa van den Kerkoffa przytacza Koos van Brakel, dz. cyt., s. 124.

8 Tamze.

8 Java Bode” 1928 (20 II).

8 H.X. [Jeanne de Loos-Haaxman], Expositie-C. Mystkowski, ,,Java Bode” 1928 (22 II). O samej
historyczce zob.: Yvette Marcus-de Groot, dz. cyt., s. 356-386.

8 Edward Woroniecki, L’Art polonais d Paris. Expositions: [...] M.K. Cykowski et Cz. Mystkowski
chez Durand Ruel, ,,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1927, pétr. II, s. 891.
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w szerokiej kompozycji, uproszczenie wizji az do granic mozliwosci, moze wyjsé
malarzowi jedynie na dobre”®.

Oceniajac twoérczos¢ artysty trudno nie przyznac racji tym stowom. Nadmier-
ne skupienie uwagi na detalach sprawia, ze niektére z jego obrazéw sa niemal
naiwne w formie, stanowigc kontrast z tymi syntetyzujacymi, w ktérych objawia
sie bieglos¢ Mystkowskiego w oddawaniu $wiatla, wrazliwo$¢ na kolor i kom-
pozycje. De Loos-Haaxman wymienia jedng z takich udanych prac: ,po wielu
nieciekawych, bezsilnych nawet prébach z pejzazami miejskimi i morskimi oraz
wnetrzami koscioléw, [artysta] nagle zaskakuje obrazem architektury sakral-
nej w Locronan, na ktérym jasno oswietlona uliczka z ciezkimi zaciemnionymi
fragmentami, skreca w lewo wzdluz sredniowiecznych odseparowanych kamie-
nic, a w oddali rysuja sie stare domki i mocno poruszone powietrze”®. Zadna ze
znanych prac nie jest t3 opisywana przez autorke recenzji, jednak m.in. Sklepy
w Caen (1926), a takze Stara dzielnica w Quimper (1927) pozwalaja docenic bie-
glos¢ Mystkowskiego w postugiwaniu sie technika akwareli, dzieki ktérej ukazy-
wal pelne powietrza statyczne kompozycje, wypelnione lekko zgeometryzowa-
nymi formami architektonicznymi, budowane zwartymi plamami koloru.

Podobnie stuszna wydaje sie by¢ uwaga krytyczki odnosnie niekiedy nieprze-
myslanej pracy nad kolejnym przedstawieniem. De Loos-Haaxman czesto uzy-
wala w swoich tekstach malowniczych metafor, wiec problem ten ujeta w spo-
s6b bedacy plastyczng wizja, pasujaca do akwarel Mystkowskiego: ,[w]ida¢, ze
artysta rusza z pracg nad nimi lekko, wrecz lekkomyslnie, [...] malarz najwyraz-
niej nigdy nie zastanawial sie, dokad zmierza ten nieograniczony rejs”. Jest
to cenne spostrzezenie, mogace wyjasnia¢ mniej udane prace artysty, w ktérych
poczatkowy impuls nie byl korygowany przez namyst nad forma lub tez wytracat
site w nadmiernej szczegélowosci, co réwniez mogto wynika¢ z braku zdecydo-
wania co do samej kompozycji.

Mystkowski najwyraZzniej nie zaakceptowal niektérych stwierdzen de Loos-
-Haaxman (jego studia paryskie okreslita jako ,niedbatle, nieokrzesane, wyprane
z blasku”) oraz braku jednoznacznie pozytywnej opinii, do ktérej przyzwyczaity
go pozostale glosy publicystéw i wyslat do autorki tekstu pelen oburzenia list.
Na otrzymang odpowiedZ zareagowal zapewne jeszcze gorzej, poniewaz przy
okazji jego wystawy indywidualnej trzy tygodnie p6zniej, redakcja ,, Java Bode”
wydrukowala krétkie ogloszenie informujace, ze w reakcji na ,podle” zachowa-
nie artysty, nie beda juz zamieszcza¢ zadnych wiecej wzmianek na jego temat®.

8 H.X. [Jeanne de Loos-Haaxman], Expositie-C. Mystkowski, ,Java Bode” 1928 (22 II).

87 Tamze.
Tamze.

8 H.X. [Jeanne de Loos-Haaxman], Kunstkring. Tentoonstelling, ,Java Bode” 1928 (14 III), do-
pisek redakcji pod recenzjg odnoszaca sie do ekspozycji prac Gertrud Zuelzer.

88
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Byli w tym konsekwentni i przez kolejnych kilka lat w zadnym tekscie w ,, Java
Bode”, dotyczacym wystaw — indywidualnych i zbiorowych - w ktérych brat
udzial Polak, nie wymieniano jego nazwiska. Tym samym, jeden z najwazniej-
szych gltoséw w krytyce artystycznej Indii Holenderskich nie komentowat prac
Mystkowskiego, ktére powstawaly w kolonii.

Chociaz zdaniem de Loos-Haaxman dobrych dziet z wczeéniejszej dziatalno-
$ci Mystkowskiego w Europie nie byto zbyt wiele, zainteresowanie polskim mala-
rzem z Paryza nie malato. Ogloszone na poczatku marca plany Kregu na biezacy
miesigc obejmowaly tylko jedng wystawe — akwareli i pasteli Mystkowskiego®.
W ,Indische Leven” zmieszczono takze obszerny tekst, ktéry podkreslal narodo-
wo$¢ malarza, postrzegajac ja jako specyficzny fundament jego sztuki, odmien-
nej od wiekszo$ci obecnej w przestrzeni artystycznej Indii Holenderskich. Punk-
tem wyjscia do oceny prac Mystkowskiego staly sie réznice pomiedzy sposobem
odczuwania i interpretacji otaczajacego $wiata przez przedstawicieli narodéw ze
Wschodniej i Zachodniej Europy. Odmienno$¢, takze estetyczna, ktéra uksztal-
towana we wczesnych latach rozwoju nie mogta zmieni¢ si¢ nawet pod wpltywem
dlugotrwatego kontaktu z inng kultura juz w wieku dojrzalym. Wrazliwos¢ taka
jawila sie wiec, zdaniem autora tekstu, jako czes¢ osobowosci, ujawniajaca sie
w samych obrazach oraz reakgji na nie. ,[M]y, mieszkancy Holandii czesto od-
nosimy sie do sztuki cudzoziemcéw jako zupelnie obcej. Zwlaszcza kolory nie
od razu daja sie odczud i choé na poczatku oglada sie je nie inaczej jak z pewna
rezerwa, to powoli, stawiajac sobie za cel obiektywna ocene, mozna je jednak
w pelni doceni¢ tak, ze owa sztywno$¢ juz predko topnieje niczym $nieg w ston-
cu, w cieplym uznaniu tego piekna, jakie jest w tych pracach™.

Ta wtasnie specyficzna polska wrazliwos¢ miata — zdaniem krytykéw w In-
diach Holenderskich — utatwia¢ Mystkowskiemu wczuwanie sie w portretowane
postacie, a tym samym wierniejsze oddawanie ich charakteréw w swoich pra-
cach. Uczuciowo$¢ odbijala sie takze w nastrojowych przedstawieniach starych
kosciotéw, zautkéw matych miasteczek, a wreszcie w samej formie akwarel, two-
rzonych w konwengji realistycznej, ale niekiedy budowanych z barw arbitralnie
narzucanych przedmiotom. Owo podazanie za nastrojem i wrazenie zwiewnosci
form, przejawiajace sie w pracach Mystkowskiego, moglo by¢ najbardziej zaska-
kujace dla odbiorcéw w kolonii. To, co we Francji nie wzbudzato wiekszych emo-
qji, czyli lekkos¢, swietlistosc i efekt pewnej ulotnosci, przy sktonnosci do szki-

% Oprécz wystawy planowany byt odczyt, koncerty, a w ostatnich dniach wieczér czytania
dzieciom. De Kunstkring. Het Maart program, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (9 III).

% S.A., De Schilder C. Mystkowski, ,Indische Leven” 1928 (10 III), nr 31. Por. m.in. poglad
Jerzego Warchalowskiego na odmienno$¢ i oryginalnosé¢ polskiej sztuki ludowej, wyrastajacej
z ,duszy narodowej”, Jerzy Warchalowski, Polska sztuka dekoracyjna, Wydawnictwo J. Mortkowi-
cza, Warszawa — Krakéw 1928, s. 11.
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cowego tylko opracowania tematu, w Indiach Wschodnich stanowito rzadkos¢.
Takze technika, jak wspomniano wczeéniej, byta mato popularna w kolonii, gdzie
dominowaly techniki graficzne (na czele z drzeworytem, cieszagcym sie duzym
zainteresowaniem twoércéw, miedzy innymi ze wzgledu na latwosé w zdobywa-
niu materiatu) oraz obrazy olejne.

W dniach 13-20 marca 1928 roku w siedzibie Batawskiego Kregu odbyla sie
pierwsza oficjalna wystawa Mystkowskiego w Indiach Holenderskich®? (il. 29).
Wystawiono nieznang liczbe pasteli i rysunkéw oraz trzydziesci akwareli — prac
wykonanych wczeéniej we Francji, w wiekszosci pokazywanych rok wczesniej
w galerii Durand-Ruel®®
dla cztonkéw stowarzyszenia oraz zaproszonych gosci, publicznos¢ zas mogta,
po uiszczeniu niewielkiej oplaty, zapoznad sie z prezentowanymi dzietami sztuki

. Zgodnie ze zwyczajem, wernisaz zarezerwowany byt

w kolejnych dniach. Na wystawie, zapowiadanej w czesci publikacji prasowych
jako indywidualna, znalazlo sie réwniez sze$¢ obrazéw olejnych niemieckiej ma-
larki pochodzenia zydowskiego Gertrud Zuelzer, ktére jednak nie spotkaly sie
z pochlebnymi opiniami i poza tekstem de Loos-Haaxman, z oczywistych wzgle-
déw skupionym tylko na tej artystce, poswiecano im niewiele miejsca w artyku-
tach. Jeden z recenzentéw napisal wrecz, ze prace artystki ,,zajmuja mato uwa-
gi, [poniewaz] tak bardzo jest sie urzeczonym pracami Mystkowskiego. [...] Ale
jakkolwiek sie je [tzn. prace Zuelzer] obejrzy, nie mozna ich nawet zaliczy¢ do
przecietnych”*. Zuelzer nie prébowala juz swoich sit na wystawach Kregu, cho¢
trudno ocenié¢, czy stalo sie to ze wzgledu na niechetnie jej twérczosci srodowi-
sko opiniotwérczej prasy Batawii, czy wyjazd z Indii Holenderskich®.

Prace Mystkowskiego otrzymaly z kolei pozytywne i niejednokrotnie obszer-
ne recenzje. Jak przyznawal redaktor ,Indische Leven”, kontakt z twérczoscia
artysty w niezbyt korzystnych warunkach i przy braku odpowiedniej ekspozycji,

92 Tentoonstelling Czeslaw Mystkowski, ,Nieuws van den Dag” 1928 (12 III); Tentoonstelling in
den Kunstkring, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (13 III); O., De tentoonstelling in den Kunstkring,
»Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (14 III); V., Schilderijen-tentoonstelling, ,Nieuws van den Dag”
1928 (14 III); S.A., Tentoonstelling van den Kunstkring, ,Indische Leven” 1928 (24 III), nr 33.

9 Niestety jedyny dostepny egzemplarz katalogu wystawy, znajdujacy sie w prywatnej kolek-
dji, jest niekompletny. Tentoonstelling van Aquarellen en Pastels van Czeslaw Mystkowski en Olie-
verfschilderijen van Gertrud Zuelzer, In het Kunstkringgebouw, van Heutsz-Boulevard 1 van 13 tot en
met 20 Maart 1928, Batavia 1928.

% S.A., Tentoonstelling van den Kunstkring, ,Indische Leven” 1928 (24 III), nr 33. Gertrud prze-
bywata w Indiach Holenderskich zapewne ze swoja siostra, Margarete Zuelzer, niemiecka biolozka
i zoolozka, ktéra w latach 1926-1929, prowadzila tam na zaproszenie rzadu holenderskiego ba-
dania nad chorobg Weila. Wiecej o siostrach Zuelzer: Max Bloch, Gertrud und Margarete Zuelzer.
Zwei Schwestern im Holocaust, ,,Aschkenas” 2014 (t. 24), nr 1, s. 195-214.

% W kazdym razie jej nazwisko nie zostaje nawet wspomniane w monumentalnej pracy Hak-
sa i Marisa z 1995 roku. Nalezy jednak podkresli¢, ze jest to publikacja niepozbawiona bledéw,
przeoczen oraz stwierdzen, na ktére brak jest poparcia w materiale archiwalnym. Leo Haks, Guus
Maris, dz. cyt.
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II. 29.

Oktadka katalogu wystawy Czestawa
Mystkowskiego i Gertrud Zuelzer

w Batawii w 1928 r.

mogl prowadzi¢ do zbyt pospiesznie wydanych ocen; ,,[...] dopiero teraz, na $cia-
nach przestrzennej sali gérnej w budynku Kregu Sztuki widze, jak rzeczywiscie
wyjatkowo tadne i wysokiej jakosci sg dziela tego malarza™®. Jednak réwnocze-
$nie uwazano za konieczne wyjasnienie czytelnikom trudnosci, jakie moga na-
potkad w zrozumieniu twérczo$ci r6zniacej sie — zwlaszcza jesli chodzi o kwestie
koloru - od prac powszechnych w Batawskim Kregu.

»Specyficzne spojrzenie na kolory”, a takze ,0sobliwo$¢”” twérczosci Myst-
kowskiego sprawily, ze w prawie kazdym artykule pojawiala sie wzmianka uprze-
dzajaca przyzwyczajona do wiekszej zachowawczosci w sztuce publiczno$é¢, ze
prace te ,na poczatku sprawiaja odrobine niecodzienne wrazenie, ale po bliz-
szym przyjrzeniu sie im, okazuja sie pelne wdzieku”*®. Powszechnie przyjeto, ze
odmienno$¢ estetyczna tych akwarel i pasteli wynika z pochodzenia ich twércy.
Dotyczacy wystawy artykul, zamieszczony w ,,Bataviaasch Nieuwsblad” dzien po

% S.A., Tentoonstelling van den Kunstkring, ,Indische Leven” 1928 (24 III) nr 33, s. 892.

97 Reporter dodawal przy tym od razu, ze osobliwos¢ ta jest jedna z cech, dla ktérych warto
zainteresowac sie dzietami polskiego malarza. O., De tentoonstelling in den Kunstkring, ,Batavi-
aasch Nieuwsblad” 1928 (14 III)

% V., Schilderijen-tentoonstelling, ,Nieuws van den Dag” 1928 (14 III).
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jej otwarciu, zaczyna sie od przykuwajacego uwage zdania: ,,Czestaw Mystkow-
ski nie jest Zachodnioeuropejczykiem. Wywodzi sie z kraju, w ktérym wyczucie
koloréw i efektéw kolorystycznych rozwinelo sie w zupelnie innym kierunku niz
u nas, wyrazajac sie przede wszystkim w sztuce ludowej, ale rzecz jasna odciska-
jac swoje nieuniknione pietno réwniez na pracach tamtejszych artystéw. Myst-
kowski jest Polakiem [...] w kontekscie czego trzeba tez widziec¢ jego akwarele
i pastele, jezeli chce sie je nalezycie doceni¢”®.

To podejscie miejscowych krytykéw do twoérczosci artysty, uwypuklajacych
jego pochodzenie, bedzie wyrazne az do jego $mierci. Podobne wzmianki znacz-
nie rzadziej pojawialy sie przy wystawach prac artystéw z Europy Zachodniej.
Kraje stowianskie byly uwazane za przestrzen blizszag Wschodowi, co w 1936
roku wyraznie zaznaczy sie w recenzji w ,,Bataviaasch Nieuwsblad”, gdzie Polska
wprost okreslona zostanie jako ,bliski Orient Europy”®.

»Indische Leven” po$wiecil wystawie jeszcze jeden tekst, ukazujacy wrazenie,
jakie wywotywaly paryskie akwarele: ,[c]o jednak wcigz bedzie zadziwiato, to
dar, z jakim Mystkowski najprostsze na $wiecie tematy potrafi tak niecodziennie
opracowad, z cudownie tadnymi kompozycjami jako efektem”.

Réwniez w artykule z dziennika ,Nieuws van den Dag” zwr6cono uwage na
wyrazng che¢ do jak najszybszego uchwycenia wizji, widoczna w jego dzietach,
co wigzane bylo z przynaleznoscia artysty do kregu nowoczesnych twoércow:
»[s]tarannych wykonczen, powolnego i ostroznego portretowania, ktére cze-
sto prowadza do ,martwych” dotknie¢ pedzla, u Mystkowskiego szuka¢ nie po-
winnis$my. ,Jego tworczosci nie mozna odméwié¢ charakteru, koloru oraz zycia,
jednakze nosi ona jednoczesnie wszelkie znamiona nerwowego, gwattownego
rozpoczynania pracy, jakby malarz bal sie utraci¢ wizje chwili. [...] Takze jego
croquis zdradzaja artyste bieglego w szkicowaniu, ktéry darzy swoja sztuke mi-
toscig”®?. W tekscie znalazla sie réwniez informacja, ze Mystkowski z wielkim
zaangazowaniem rozpoczat ,studiowanie zycia jawajskiego ludu™.

2.4. ,Jechatlem, zeby méc to malowa¢”

Kolejne miesigce Mystkowski poswiecil na wyprawy ku blizszym i dalszym rejo-
nom wyspy oraz intensywng prace. Czesciowa dokumentacja tych dzialan byly
przesylane bratu w Polsce zdjecia, ktére wraz z powstalymi wéwczas pracami

% 0., De tentoonstelling in den Kunstkring, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (14 III).

100" Koloniale Schilderkunst. Czeslaw Mystkowski, schilder een psycholoog, ,,Bataviaasch Nieuwsb-
lad” 1936 (2 IV).

101 S A., Tentoonstelling van den Kunstkring, ,Indische Leven” 1928 (24 III) nr 33, s. 892.

102 V., Schilderijen-tentoonstelling, ,Nieuws van den Dag” 1928 (14 III).

103 Tamze.
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oraz napisanymi w 1933 roku dla pisma ,Swiat” wspomnieniami-opowie$cia-
mi o Jawie, tworza obraz wielomiesiecznej specyficznej podrdzy ,,malowniczej”.
Wspominat takze: ,[...] pierwsze tygodnie mego pobytu na Jawie uplynely, jak
we $nie: czas mijal a ja, pograzony w dolce farniente [zapis oryg.], oczarowany i po
prostu oszolomiony, rozkoszowalem sie bogactwem przyrody. Dopiero po uply-
wie kilku miesiecy zaczatem prace malarska, trwajaca nieprzerwanie dwa lata™%.
Z nielicznych wypraw w prawdopodobnie odleglejsze rejony zachowala sie
fotografia przedstawiajaca zone malarza siedzaca na wysokim morskim brze-
gu, z ktérego rozposciera sie panorama portu (il. 30). Corry, ubrana w sukienke
o modnym w latach dwudziestych kroju, pozbawionym wciecia w pasie, oraz ka-
pelusz w ksztalcie podwyzszonego helmu, ostania sie przed storicem trzymana
w dloniach parasolka. Jednak tym, co przycigga uwage jest zacumowany w za-
toce parowiec. Jego ogromna bryla wznosi sie nad prosta linig molo, od ktére-
go odchodza mniejsze ktadki, prowadzace ku zabudowaniom na nabrzezu. Zza
czubkéw drzew wystajg tylko dachy i niewielki fragment $ciany jednego z tych
budynkéw. Molo nie jest zadaszone, dostrzec wigc mozna schody przystawiane
do statku, oraz ledwo widoczne sylwetki kilku postaci, stojacych juz na deskach
pomostu. Ten fragment zdjecia jest najwyrazniejszy. Znajdujacy sie na horyzon-
cie za parowcem fancuch porosnietych dzungla wzniesien przechodzi w tagodny
tuk nabrzeza i plynnie taczy sie z szerokim pasem drzew i krzewéw w srodkowej
oraz prawej czesci kadru. Corry znajduje sie u dotu po prawej stronie fotografii,
przyciagajac wzrok patrzacego dopiero po chwili. Jasna plama jej sukni odci-
na sie od tla gestej plataniny roslinnosci. Skryta w cieniu kapelusza i parasolki
twarz jest tylko zamazang czarng plama, lecz wydaje sie, ze Corry patrzy prosto
w strone obiektywu. W rozlegltym krajobrazie jej postac jest niewielkim rozbty-
skiem bieli, niemal ginagcym wsréd przyrody i znajdujacej sie na dalszym planie
scenie z portu. U dotu wida¢ fragment piaszczystej lub wylozonej kamieniami
drogi, wijacej sie w dét ku nabrzezu, niknacej wéréd drzew za zakretem.
Zdjecie wykonal Mystkowski i chociaz nie jest to obraz, uklad elementéw
w kadrze wprawia w ruch wyobrazZnie jak przy dziele malarskim, budzac skoja-
rzenie z bruegelowskim Pejzazem z upadkiem Ikara (ok. 1557). Jednoczesnie jasna
sylwetka Corry, z fragmentem dzikiego pejzazu i ukazanym w gtebi kompozycji
portem, moze wydac sie takze specyficznym cytatem z Burzy (0k.1506) Giorgio-
ne. Analizujac dzi$ te fotografie, spogladamy na nig przez pewien pryzmat. Nie-
widzialnym ekranem, za ktérym znajduje sie postac Corry i wybrzeze nie sg opi-
sane przez Joanne Pollakéwne ,przeloty wpatrzen” — przedmiot naszego ogladu
nie jest znany z jakichkolwiek wczesniejszych analiz — lecz $wiadomos$¢ histo-

104 Czestaw Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (22 VII)
nr 29, s. 6-7.
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II. 30. Corry Mystkowska-van Rhijn nad brzegiem morza, fotografia wykonana przez Czestawa
Mystkowskiego (zapewne pierwsza potowa 1928 r.), fot. archiw., archiwum prywatne
Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty

ryczna, ktéra zostawila nie mniej znaczacy $lad ,w soczewkach naszych oczu,
w konfiguracjach skojarzen™®. Zaledwie dekade po powstaniu zdjecia Mystkow-
ski zmarl nagle w swoim domu w Batawii, wyprzedzajac o kilka lat schylek epoki
kolonialnej na wyspach archipelagu. Jednak w 1928 roku srodowiska europejskie
w Indiach Holenderskich odczuwaly jeszcze upojenie mozliwosciami, jakie niést
rozwoj gospodarczy i wiara w przewodnia role zachodniej cywilizagji, kierowanej
nowga polityka krélowej Wilhelminy. Stad czeSciowe skojarzenie takze z obrazem
Giorgione, na ktérym daleka burza nie narusza spokoju wiejskiego krajobrazu
na pierwszym planie, gdzie artysta namalowal prawie naga kobiete, z bialg tka-
ning na ramionach, siedzaca na niewielkim wzniesieniu w prawym rogu obrazu,
karmiaca dziecko i patrzaca w strone widza. Na fotografii Mystkowskiego po

15 Joanna Pollakéwna, Zapatrzenie. Myslgc o obrazach, myslgc o malarzach, stowo/obraz/tery-
toria, Gdansk 2012, s. 7.
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II. 31.

Czestaw i Corry (lub jej
matka) podczas pleneru

w okolicach Batawii
(prawdopodobnie pierwsza
potowa 1928 r.), fot. archiw.,
archiwum prywatne Piotra
Mystkowskiego, bratanka
artysty

prawej stronie kadru znajduje sie jego zona w bialym, a przynajmniej jasnym
stroju. Podobnie jak namalowana na obrazie matka z dzieckiem przy piersi, Cor-
ry siedzi na wzniesieniu, za plecami majac bujna przyrode i port, odniesienie do
cywilizacji swojej epoki. Podobnie jak kobieta z obrazu patrzy w oczy widza. Jej
postac takze moze by¢ wigzana z macierzynstwem, gdyz kiedy pozowata mezowi
do zdjecia byla brzemienna.

Znane prace powstale w tym okresie pozwalaja w pewnym stopniu wskaza¢
miejsca, ktére odwiedzali, a dopelnieniem sg zachowane w rodzinnym archiwum
fotografie (il. 31). Ukazuja one takze entuzjazm z jakim artysta reagowal na
to, co go otaczalo. Mystkowskiego zainspirowala najblizsza okolica; w licznych
akwarelach przedstawial rozlewiska rzek i roslinnos¢ bagiennych obszaréw za
miastem, przy ktérych toczylo sie zycie ubozszych mieszkancéw Batawii. Szyb-
kimi i oszczednymi pociaggnieciami pedzla odwzorowywat obserwowane reflek-
sy barw, niemal drgajacych w rozgrzanym powietrzu, oslepiajace storice, cienie
bambusowych zagajnikéw oraz mglistos¢ dalszych planéw kompozycji (il. 32).
Eteryczne w wyrazie sceny z bagnistych rozlewisk sa pozbawione szczegétow,
przypominajac odlegle wizje lub niewyrazne wspomnienia tych widokéw, cho¢
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II. 32. Czestaw Mystkowski, Tratwa na rzece, 1928, akwarela na papierze, 37 x 54 cm, kolekcja
prywatna

jednoczesnie doskonale oddaja parne powietrze wilgotnych okolic Batawii, prace
kobiet pioracych w rzece ubrania, mezczyzn na tratwach i postacie odpoczywa-
jacych, kryjacych sie w cieniu drzew. Towarzysza im przedstawienia wypelnio-
ne feerig barw, pozwalajace odczué¢ intensywno$¢ promieni stonecznych. Wy-
daje sie, jakby na obecne w Indiach Holenderskich bogactwo koloréw, przyrody
i storica, Mystkowski zareagowat produkcja artystyczna réwnie intensywna co
doswiadczane wrazenia zmystowe.

Malowatl przede wszystkim pejzaze i portrety. Plamy indygo, jasnych bieki-
tow, podbitej kobaltem zieleni na tle rozmytych ugréw, wzbogaconych o akcenty
zgaszonych zdlci i ochry, ktadzionych delikatnymi, swobodnymi ruchami pedz-
la, przy dobrym wykorzystaniu bieli podloza, budowaly wrazenie lekkosci oraz
przestrzenno$ci. W podobnej tonagji utrzymany jest wykonany w Batawii w tym
samym czasie Sundanezki trebacz (1928) — calopostaciowy portret mtodego mez-
czyzny grajacego na trabce (il. 33, 34).

Uliczny grajek ma na sobie bialg koszule, krétkie spodnie oraz songkok, zwa-
ny tez peci — meskie nakrycie glowy przypominajace fez. Uwage przykuwa dlu-
gi wzorzysty pas materialu owiniety wokét szyi mezczyzny, zwisajacy do ziemi
i zakrywajacy lewg jego stope; uklad rdzawych i wpadajacych w fiolet barw oraz
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1. 33.

Czestaw Mystkowski, Sundanezki trebacz,
1928, akwarela na papierze, 66 x 46 cm,
kolekcja prywatna

ledwie zarysowany, a powtdérzony na calej przestrzeni tkaniny wzér kresek, sta-
nowi niemal art décowski element kompozycji.

Inny zestaw barw dominuje na namalowanym w tym samym miejscu i czasie
Portrecie kobiety na batikowym tle (1928) (il. 35). Cho¢ zamieszczona tu repro-
dukgja jest czarno-biala, znane jest zdjecie pokazujace prace w kolorze. Ujeta
en trois quarts kobieta nie patrzy na widza, lecz spoglada w bok, jakby w zamy-
$leniu. Na gtowie ma ozdobiony koronka czarny szal (zwany kerudung badz ku-
dung), zakrywajacy wlosy i opadajacy miekko na piersi, delikatna fala uktadajacy
sie na widocznym spod spodu fragmencie bialo-niebieskiej sukienki lub koszuli.
Nietypowe, w zestawieniu z wczesniejszymi portretami wykonywanymi przez
Mystkowskiego, jest potraktowanie tla. Zazwyczaj za modelami artysta umiesz-
czal przestrzen jednolitego koloru lub pozostawial ja niepokryta farba. Grajace-
go na trabce otacza biel, przetamana jedynie lekko zaznaczonym cieniem u stép
mezczyzny, potegujac wrazenie $wietlistosci postaci i efekt, jakby w silnych pro-
mieniach stonecznych wszystko poza nig zanikto. Mystkowski skupial w ten spo-
s6b uwage ogladajacych na portretowanej osobie i zabieg ten pozostanie jednym
z najczesciej wykorzystywanych w jego twdrczosci.

Za portretowang kobieta namalowany zostal barwny kwiecisty wzér, typowy
dla batikéw z pétnocnego wybrzeza Jawy, nadajacy pracy dekoracyjny charakter.
Do batikowych tkanin nawigzuja takze kontury roélin, przypominajace $lady po
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Il. 34.

Sundanezki trebacz wraz

z Palmami na plazy i Domkami
na plazy (ok. 1929), kolekcja
prywatna

Il. 35.

Czestaw Mystkowski, Portret
kobiety na batikowym tle, 1928.
Reprodukcja za: T., Cseslaw
[sic] Mystkowski, ,Actueel
Wereldnieuws” 1932 (30 VII)
nr 31
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Il. 36. Batikowy szal (fragment) zakupiony na Jawie przez Czestawa Mystkowskiego
miedzy 1928 a 1937 rokiem i wystany bratu do Polski, fot.: Joanna Wactawek,
kolekcja Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty

wosku. Tto ma barwe ciemnej ochry, prawie brazowej, podkreslajac wielokolo-
rowe kwiaty, ktérych nadnaturalnej wielkodci, a zarazem delikatne, wysmuktle
sylwetki, zdaja sie unosi¢ w powietrzu. Pomimo wyrafinowanej ornamentyki
kwiecistego tfa, calos¢ jest subtelna i przepelniona spokojem. Mystkowski za-
stosowal bliski kadr, dodatkowo uwydatniajgc twarz kobiety, tworzac intymny
nastréj.

Malarz interesowat sie lokalng kulturg oraz sztuky i cenil jawajskie batiki.
Chetnie kupowal zdobione w ten sposéb tkaniny do swoich zbioréw i ekspono-
wal je razem z obrazami na swoich indywidualnych wystawach, czes$¢ zas wysy-
tat do Polski, w prezencie dla brata. Z relacji Pawta Mystkowskiego przekazywa-
nych synowi wynika, ze na przelomie lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku
w warszawskiej willi Mystkowskich na Saskiej Kepie znajdowat sie duzy zbidr
tkanin i figur jawajskiego teatru kukietkowego wayang golek (wykorzystujacego
drewniane figury). Przedmioty te w wiekszosci nie przetrwaly okresu II wojny
$wiatowej (il. 36).

Nieco dalej od starej Batawii, w gérzystym obszarze Preanger malarz odkryt
dla siebie jeszcze inne pole do studiéw: wiejskie domy i Jawajczykéw przy pra-
cy. W akwarelach i rysunkach Mystkowskiego zaczelo pojawia¢ sie coraz wiecej
portretéw i studiéw typéw ludzkich. Za najwazniejsze zrédlo inspiracji uznal
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przyrode i czltowieka, jako jej czes¢, co podkreslit niechetnym komentarzem na
temat martwej natury jako tematu malarskiego, stwierdzajac w wywiadzie dla
»ABC Literacko-Artystycznego”: ,na martwa nature szkoda pedzla. Jak malarz
potrafi zrobi¢ doskonaty obraz ze $ledzia i widelca, to powinien siega¢ po bogat-
sze ksztalty. Jecha¢ w Tatry, czy do lasu, czy machna¢ sie na Borneo, albo Cele-
bes, a nie odstawiac jakies sztuczki ze stolowemi nogami”'%.

Zgodnie z tym pogladem Mystkowski wyruszyt razem z Zong do polozonej na
Jawie Centralnej Yogyakarty (Djogjakarty), gdzie na dworze suttanéw z dyna-
stii Mataram jawajskie tradycje pozostawaly wciaz czescig codziennego zycia'®’.
(il. 37). Obecno$¢ mieszkajacych w tym rejonie Europejczykéw nie przeksztalcita
lokalnej kultury w takim stopniu, jak w wieloetnicznej Batawii. Yogyakarta pozo-
stawala swoistg ostoja jawajskosci. Wplywy europejskie najbardziej dostrzegalne
byly w architekturze centrum miasta, otaczajacego zabudowania sultanskiego
palacu, zwlaszcza wzdluz gltéwnej ulicy wiodacej od jednej z palacowych bram,
przez plac pétnocny (alun-alun) az do stacji kolejowej. Jednak Mystkowski nie
poswiecal czasu kontemplacji architektury kolonialnej. Interesowaly go ruiny
czesdci sulttanskiego palacu, dawniej stuzacej zonom wiladcy. Uzyskat takze zgode
na wejscie na teren palacu, stanowiacy centrum administracyjne sultanatu, gdzie
mial okazje postucha¢ koncertu orkiestry gamelanowej i zobaczy¢ dworskie tan-
ce'%. Powstalo tam co najmniej kilka znanych dzisiaj prac, lecz najbardziej jego
uwage przykula buddyjska $wiatynia Borobudur (il. 38), znajdujaca sie okoto
czterdziestu kilometréw poza Yogyakarta. Zbudowana zostata na niewielkim na-
turalnym wzgdrzu na réwninie Kedu, polozonej pomiedzy gérami, u zbiegu rzek.
Prace zakonczono na poczatku IX wieku'®, kiedy Jawa pozostawata pod wply-
wem przyniesionych z Indii buddyzmu i hinduizmu. Budowla pokrywa wzgérze
niczym kamienna korona, o szesciu tarasach lub galeriach na planie kwadratu,
na ktérych spoczywa stozek z trzech kolistych platform, zwiericzony potezna
stupa o obwodzie szesnastu metréw. Calos¢ udekorowana zostala okoto tysia-
cem sze$ciuset kamiennych relieféw na scianach i balustradach.

106 Zdzistaw Boncel, Malarz z malajskiego archipelagu. Rozmowa z polskim malarzem z Jawy, ,ABC
Literacko-Artystyczne” (staly dodatek tygodniowy do ABC) 1934 (nr 24), s. 5.

107 ‘Wobec braku pewnosci, kiedy doktadnie matzonkowie przebywali w Yogyakarcie, mozna je-
dynie napisa¢, ze Mystkowski mdg} sie tam spotka¢ z Emilem Rizekiem, austriackim malarzem,
ktéry przybyl do Indonezji rok wczesniej, a w 1929 roku spedzit kilka miesiecy w Yogyakarcie, po
wczeéniejszym pobycie na Bali. Didier Hamel, Emil Rizek (1901-1988). An Austrian Artist in Indo-
nesia, Duta Fine Arts Foundation, Jakarta 1996, s. 9. Prace Mystkowskiego i Rizeka byly p6zniej
kilkakrotnie pokazywane na tych samych wystawach.

108 Stefan [wl. Czestaw] Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat”
1933 (15 VII) nr 28, s. 9-10.

19 Budowa mogla trwaé okolo piec¢dziesieciu lub siedemdziesieciu lat, czyli rozpoczeto ja jesz-
cze w VIII wieku. John Miksis, Marcello Tranchini, Anita Tranchini, Borobudur. Golden Tales of the
Buddhas, Tuttle Publishing, Hong Kong 2004, s. 25.
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1. 37. Zdjecie kobiet podczas batikowania (by¢ moze pocztéwka z epoki), przestane bratu do
Polski, opisane jako ,pracownia batikéw w ruinach patacu suttana”, archiwum prywatne
Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty

Il. 38. Widok $wiatyni Borobudur zamieszczony na oktadce ,,Pandji Poestaka” 1931 (7 VIII)
nr 62-63
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Na jednym z zachowanych zdje¢ z podrézy na Jawe Srodkowa wida¢ malarza
ubranego w bialy str6j i korkowy helm, z paleta w reku, siedzacego na sktadanym
krzesle ustawionym u stép Borobudur, obok sztalug z ukoniczong juz lub kon-
czong wlasnie akwarelg, przedstawiajaca dlugi ciag schodéw prowadzacych ku
najwyzszej platformie $wiatyni (il. 39 i 40). Znajdujace sie na Jawie buddyjskie
i hinduistyczne zabudowania sakralne, pozostajace w wiekszosci w pierwszych
dekadach XX wieku w stanie daleko posunietego zniszczenia, wyraznie fascyno-
waly Mystkowskiego. Podobnie jak wczesniej, gdy w Bretanii skupial sie na odda-
niu w swoich pracach bogactwa koloréw, jakie dostrzegal na $cianach kosciotéw,
teraz zajely go studia nad kamiennymi $wigtyniami Jawy.

Malowal fragmenty ruin oraz przyrode, zdajaca sie pochlania¢ opuszczone
od kilkuset lat budowle. Tworzyt takze akwarele ukazujace niegdysiejsze miejsca
kultu z dalszej perspektywy, przede wszystkim przedstawiajac otoczone drzewa-
mi Borobudur, osadzone na szczycie wzgdrza. Temat ten powracal w jego twor-
czoéci co najmniej kilkukrotnie, o czym $wiadcza tytuly prac w kolejnych kata-
logach wystaw.

W jednym z artykuléw przestanych do miesiecznika ,Swiat”, stowami starat
sie oddac nastréj, ktéry wywart na nim tak duze wrazenie podczas artystycznych
studiéw nad Wielkim Buddg: , Skoro na ptaskorzezby padna prostopadle promie-
nie stonica w potudnie, gdy ostre cienie zaznacza wyraznie kontury postaci, wte-
dy caly Burubudur zyje zyciem tych rzezb. Od oczu kamiennych figur padaja
dlugie cienie, a twarze nabieraja nieziemskiego wyrazu i wdzieku™° (il. 41, 42).

W tekstach Mystkowskiego wyrazne jest nawigzanie do wydanej w 1913 roku
Jawy Michata Siedleckiego™! (il. 43). Zaréwno uklad poszczegélnych paragraféw,
jak i niekiedy zwroty lub cale zdania wskazuja, ze malarz pozostawatl pod sil-
nym wplywem pracy krakowskiego profesora. Nie staral sie takze tego ukrywac;
w wywiadzie dla ,Swiatowida” stwierdzal, ze Jawa to »piekna ksigzka”, lecz on
pragnatl napisa¢ inng -,z punktu widzenia artysty”, po czym wydac ja zaréwno
w Polsce jak i Francji'2. Artykuty Mystkowskiego dla ,,Swiata” trudno jednak od-
dzieli¢ od publikacji Siedleckiego; podobnie jak w czesci swoich prac malarskich,
takze w tych tekstach wydaje sie niekiedy zbytnio skupia¢ na szczegéle, jakby
bojac sie zej$¢ z traktu opowiesci o wyspie i jej mieszkanicach, wytyczonego przez
stynnego poprzednika.

10 Czestaw Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (5 VIII)
nr 31 (R. 28), s. 4-5.

1 Michat Siedlecki, dz. cyt.; inspiracji dostarczyla artyscie takze druga praca tego samego au-
tora: Opowiesci malajskie, Wydawnictwo Mortkowicza, Warszawa-Krakéw 1927.

112 Witold Zechenter, Wyspa Jawa w Paryzu. Wizyta w paryskim atelier Czestawa Mystkowskiego,
,Swiatowid” 1931 (nr 34), s. 9. W tekscie btednie podano nazwisko Siedleckiego — jako Smolen-
skiego.
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II. 39. Czestaw Mystkowski przy stopniach Il. 40. Czestaw Mystkowski ze sztalugg przed

Borobudur (prawdopodobnie Borobudur (prawdopodobnie pierwsza
pierwsza potowa 1928 r.), fot. potowa 1928 r.), fot. archiw., archiwum
archiw., archiwum prywatne Piotra prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka
Mystkowskiego, bratanka artysty artysty

17 czerwca 1928 roku, w szpitalu Tjikini, Corry urodzila céreczke, ktorej
nadano imie Jadwiga'*® (il. 44).

Od momentu przybycia na Jawe Mystkowski staral sie nie zaniedbywac to-
warzyskiego zycia artystycznego Weltevreden. W dniach 27 lipca do 2 sierpnia
w siedzibie Kregu odbyla sie wystawa indywidualna Charlesa Sayersa. Po po-
wrocie do Indii Holenderskich w 1927 roku, Sayers osiadl na Bali**. Pod koniec
tego samego roku wystawil swoje balijskie prace w Kregu w Surabai, a nastep-
nie w Batawii, zyskujac bardzo pozytywne recenzje w prasie. Nie jest mozliwe
ustalenie, kiedy ponownie spotkat sie z Mystkowskim, w kazdym razie ich przy-
jazn sprawila, ze serdeczne relacje polaczyly takze zony artystéw; w 1934 roku

13 Nieuws van den Dag” 1928 (18 VI); ,Indische Courant” 1928 (21 VI); ,Bataviaasch Nie-
uwsblad” 1928 (25 VI); wzmianka wérdéd informagji o innych narodzinach takze w ,Nieuwe Rot-
terdamsche Courant” 1928 (23 VII).

14 Ch. E. H. Sayers, ,Nieuwe Rotterdamsche Courant” 1928 (27 VIII); Koos van Brakel, Charles
Sayers 1901-1943. Pioneer painter in the Dutch East Indies, KIT Publishers, Amsterdam 2005, s. 34.
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Il. 41. Gérna galeria buddyjskiej $wigtyni Borobudur (by¢ moze pocztéwka z epoki), fot. archiw.
przestana bratu do Polski, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty

II. 42. Budda w jednej z nisz swigtyni II. 43. Frontyspis ksigzki Michata Siedleckiego,

Borobudur (prawdopodobnie pierwsza Jawa. Przyroda i sztuka, wydanej
potowa 1928 r)), fot. archiw., archiwum w1913 r.

prywatne Piotra Mystkowskiego,
bratanka artysty
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1. 44.

Corry z Jadwigg, 1928 r, fot. archiw.,
archiwum prywatne Piotra
Mystkowskiego, bratanka artysty

Sayers prawdopodobnie zatrzymal sie na pewien czas w pensjonacie prowadzo-
nym przez matke Corry™.

12 sierpnia 1928 roku Sayers ukoriczy! portret Mystkowskiego (obecnie w ko-
lekcji prywatnej), piszac na awersie ,moj przyjaciel, Czestaw Mystkowski”. Przy-
puszczalnie byl to jeden z pary wzajemnych portretéw obydwu artystéw, nieste-
ty wersja pedzla Polaka nie jest znana. Obraz Sayersa utrzymany jest w typowej
dla czesci jego olejnych prac stylistyce, charakterystycznej przede wszystkim
dla wielopostaciowych kompozycji tworzonych na Bali: twarze potraktowane
ze znacznym uproszczeniem, oddajacym jednak charakterystyczne rysy twarzy
i wyraz oczu portretowanego. Silne, szerokie pociaggniecia farby nadaja caltosci
niemal ekspresyjnego dynamizmu, a zaznaczony plynng linig kontur, szkicowe
potraktowanie detali oraz smugi farby wypelniajace tlo, poteguja wrazenie po-
ruszenia.

15 Tamze, s. 78, przypis 123.
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2.5. Batawia - cykliczne wydarzenia artystyczne w sierpniu
i wrzesniu 1928 roku

22 sierpnia w budynku Batawskiego Kregu otwarta zostala coroczna wystawa
prac artystéw mieszkajacych w kolonii oraz ,kochajacych Indie”. Prasa przyjeta
ja bez entuzjazmu, gléwnie ze wzgledu na brak zazwyczaj pojawiajacych sie przy
tej okazji nazwisk. Dziennikarze przyznawali jednak, ze pomimo do$¢ niskie-
go poziomu przewazajacej czesci obrazéw, byly tam takze prace bardzo dobre,
$wiadczace o talencie ich autoréw.

Swoje dziela prezentowali: Pauline M.C. Deutgen-van Aarem, Arifin, C. [imie
nieznane] von Dewall, D. van Dijk (zapewne Corry Defais van Dijk), Pieter J.
Ducro, J. [imie nieznane] Haarsma, Czestaw Mystkowski, E.A. (lub Charles
Thomas) Nix, Oei Tiang Oeng, Pieter (Piet) Ouborg, Raden Mas Pirngadi, H.J.
[imiona nieznane] Smit, Jean Joseph Truijen (lub Truyen), Hermine Cornelie
de Vries''®. Publiczno$¢ miata wiec okazje zobaczy¢ dziela zaréwno amatoréw
jak i profesjonalistow.

Wyksztalcenie artystyczne, oprécz Mystkowskiego, mieli z pewnoscig Deut-
gen-van Aarem, urodzona i wychowana w Surabai absolwentka paryskiej Aca-
démie de la Grande Chaumiére, Truijen, ktéry ukonczyt Rijksacademie w Am-
sterdamie oraz Ouborg, takze wyksztalcony w Amsterdamie. Nazwisko D. van
Dijk odnosi sie prawdopodobnie do Corry (lub Corrie) Defais — van Dijck (lub
van Dijk), rzezbiarki i malarki, ktéra w tym samym roku wystawila swoje prace
na Salon de I'Union des femmes peintres et sculpteurs w Paryzu''’.

Interesujaca postacia w gronie wystawiajacych byl znany juz wéwczas po-
wszechnie Raden Mas Pirngadi (Pirngadie), pochodzacy z arystokratycznej ro-
dziny z Banyumas na Jawie Centralnej'*®. Rysunku oraz malarstwa uczy! sie od
przebywajacych w kolonii artystéw europejskich, z ktérych pierwszym byt Otto
Carl Freiherr van Juncker Bigatto, pracujacy jako urzednik panistwowy odpowie-
dzialny za sporzadzanie planéw i litografii. Swoje umiejetnosci doskonalil na-
stepnie u Jozefa Willema Huysmansa - z ktérym wspoéipracowat takze H.J. Smit
- rysownika wojskowego, a od 1903 roku oficjalnego rysownika Ogrodu Bota-
nicznego w Bogorze. Helena Spanjaard przypuszcza, ze Pirngadi prawdopodob-
nie uczyt sie tez rysunku u holenderskiego pejzazysty du Chattela, ktéry na Ja-
wie przebywal w latach 1908-1910, jednak z t3 opinig nie zgadza sie Matthew

16 Tentoonstelling van werken van Indische schilders, Bataviasche Kunstkring, August 1928.

17 Raymond Sélig, Jules de Saint-Hilaire, Salon des Femmes Peintres et Sculpteurs, ,Revue du
Vrai et du Beau” 1928, nr 117 (10 V), s. 7-8; Mevr. C. Defais-Van Dijck, ,Nieuws van den Dag”
(dodatek ilustrowany) 1928 (1 IX); ,Bataviaasch Nieuwsblad” (dodatek ilustrowany) 1928 (1 IX).

18 Raden Mas” jest jednym z tytuléw, ktérymi postuguje sie jawajska arystokracja, z ktérej
wywodzil sie takze Pirngadie.
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Jon Cox'*. Dla dalszej kariery oraz p6zniejszej popularnosci Pirngadiego naj-
wieksze znaczenie miata wspoélpraca z Johanem Ernstem Jasperem, z ktérym
w 1906 roku podrézowal przez archipelag opisujac, fotografujac i rysujac miej-
scowa ludnos¢ oraz sztuke i rzemiosto. Pierwszy tom ich pieciotomowego, boga-
to ilustrowanego dzieta Inlandsche Kunstnijverheid in Nederlandsch-Indié ukazal
sie w 1912 roku, stajac sie najobszerniejszym i najdokladniejszym studium wie-
lu tradycji rzemiosta kolonialnej Indonezji. O popularnosci, jaka cieszyt sie ten
jawajski artysta $wiadczy fakt, ze pejzaz jego autorstwa ofiarowano w styczniu
1929 roku ksiezniczce Julianie, cérce krélowej Wilhelminy'®, a w latach 1931-
1932 stworzone przez niego projekty zostaly wykorzystane na znaczkach pocz-
towych Indii Holenderskich.

Jednak na wystawie 1928 roku jego dziela nie zostaly pozytywnie ocenione.
W ,Nieuws van den Dag” stwierdzono, ze , obrazy panéw Truyena, Mas Pirnga-
diego, Arifina i pani Deutgen-v.Aarem [...] nie nastrajaja optymistycznie i nie
wychodza poza amatorszczyzne”?!, za$ w ,Bataviaasch Nieuwsblad”, dodawano:
,[w]ybdr obrazu na te ekspozycje, jakiego dokonal Mas Pirngadie na pewno nie
byt szczesliwy. Naprawde widzieliémy lepsze jego prace. Ta [...] nie méwi nic,
nie daje najmniejszego pojecia o jego umiejetnosciach. Jest smutna i zamglona
na calej swojej dtugosci i szerokosci i nie ma cho¢ ‘fragmentéw’, ktére moglyby
w jakim$ stopniu wynagrodzi¢ niedostatki”*?2.

W tym samym dzienniku przy Ouborgu wspomniano: ,najbardziej podobat
sie nam - niebedacym wielbicielami gatunku — jeszcze jego szkic Tubylec [In-
landsche]™?®. Owo wtracenie jest znamienne. Piet Ouborg, ktéry przybyt do Indii
Holenderskich w 1916 roku, zarabial na zycie jako nauczyciel, tworzeniu oddajgc
sie w wolnych chwilach. Z uwaga $ledzil zmiany w sztuce europejskiej, sktaniajac
sie ku Nowej Rzeczowosci i syntetyzujacym przedstawieniom, niekiedy odcho-
dzacym od figuratywnosci. Jego ekspresjonistyczne, a w pézniejszych okresach
surrealistyczne i kubizujace obrazy nie byly tatwe w odbiorze dla mieszkancéw
kolonii; Henry van Velhuysen w swoim tekscie z 1933 roku okreslil je wrecz jako
,hiesprzedawalne”?.

119 Helena Spanjaard, Artists and their inspiration. A guide through Indonesian art history (1930~
2015), LM Publishers, Volendam 2016, s. 27; Matthew Jon Cox, “The Javanese self in portrai-
ture from 1880-1955”, rozprawa doktorska obroniona na Uniwersytecie w Sydney, 2015 r.;
wersja elektroniczna dostepna na serwisie Uniwersytetu: https://ses.library.usyd.edu.au/han-
dle/2123/16310 [dostep 12.05.2017], s. 96.

120 Geschenk voor de prinses, ,Leeuwarder Nieuwsblad” 1929 (22 I).

121 M., Schilderijen-tentoonstelling, ,Nieuws van den Dag” 1928 (23 VIII).

122Q., Schilderijen. De Kunstkring-tentoonstelling, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (24 VIII).

123 Tamze.

Henry van Velthuysen, Werk van Kunschilder P. Ouborg (Een praatje over moderne Schilder-
kunst), ,d’Oriént” 1933, (nr 46), s. 22. Stowa te przytacza takze van Brakel, por.: Koos van Brakel,
“Beautiful Indies Paintings. A colonial medium?”, [w:] Meta Knol i inn. (ed.), Beyond the Dutch.

124
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Pozytywne komentarze zebrala praca autorstwa Haarsmy, a dzieki uwagom
zapisanym przy tej okazji przez reportera ,,Nieuws van den Dag” wiemy, ze na
sierpniowej ekspozycji w budynku Kregu Sztuki ,obecnych [bylo] duzo mar-
twych natur. [...] w nich amatorszczyzna wysuwa sie na pierwszy plan. Bo to
osobliwe, ale najstabszych [w technice] braci pociggaja zawsze najtrudniejsze
tematy. [...] Jedynie dobrzy malarze moga zabiera¢ sie za martwa nature, ach,
gdyby wiecej tak myslalo!”®.

Chwalone byly jednak przede wszystkim ,fragmenty $wigtyn’” namalowane
przez Polaka, ktéry po raz pierwszy wystawil prace stworzone w Indiach Ho-
lenderskich. Zaprezentowatl 6 akwarel, z ktérych trzy przedstawialy swiagtynie
Borobudur, jedna $wigtynie (candi) Pawon, a dwie — postacie z jawajskiego te-
atru wayang (Gatot Katja oraz Ksiezniczka Antawati). Autor opinii wydawat sie
nasladowa¢ barwny jezyk charakterystyczny dla artykuléw de Loos-Haaxman,
umiejetnie oddajac stowami to, co widzial w pracach Mystkowskiego: ,kolory
przywodza na mysl stare gobeliny. Powietrze wydaje sie unosi¢ nad tarasami
$wiatyni i oko zatrzymuje si¢ [na obrazach] w podziwie”?¢.

Wystawa o kilka dni poprzedzala otwarcie jednej z najwiekszych corocz-
nych atrakeji, zwigzanych z uroczystymi obchodami urodzin krélowej Wilhelmi-
ny, przypadajacymi na 31 sierpnia. Ich punktem centralnym byl organizowany
w potudniowo zachodniej czesci Koningsplein tak zwany Pasar Gambir. Wzno-
szenie bambusowych konstrukeji na najwiekszym placu Weltevreden trwato kil-
ka tygodni, pobudzajac zainteresowanie zaréwno dziennikarzy, jak i pozostatych
mieszkancéw Batawii, a takze licznych przyjezdnych. 1928 roku w Pasar Gambir
wzigl udzial réwniez Czestaw Mystkowski, wystawiajac tam swoje prace wraz
z kilkoma najbardziej rozpoznawalnymi artystami Indii Holenderskich tego cza-
su, dzialajacymi na Jawie'?’.

W jezyku malajskim slowo pasar oznacza bazar lub targ, zas gambir pochodzi
od malajskiej nazwy drzew czepoty gambir, rosnacych wokét placu, od ktérych
tak wlasnie miejscowa ludnos¢ okreslata Koningsplein'?®. Pasar Gambir byt ro-

Indonesia, the Netherlands and the Visual Arts, from 1900 until now, KIT Publishers, Amsterdam
Utrecht 2009, s. 57.

125 M., Schilderijen-tentoonstelling, ,Nieuws van den Dag” 1928 (23 VIII).

126 Tamze.

127 Schilderijen — tentoonstelling, ,Nieuws van den Dag” 1928 (30 VIII); Schilderijen. De Pasar
Gambir-Tentoonstelling”, ,,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (3 IX); De foto-en schilderijen-tentoons-
telling, ,d’Oriént” 1928 (8 IX) nr 37.

128 Zdaniem Yulii Nurliani Lukito wykorzystanie w nazwie stowa malajskiego miato zwréci¢
uwage takze nie-Europejczykéw na to wydarzenie i zacheci¢ ich do wziecia w nim udziatu, zob.:
Yulia Lukito, dz. cyt., s. 27. Warto jednak zauwazy¢, jak wskazuje Frances Gouda, ze hybrydycz-
no$¢ byla charakterystyczna nie tylko dla kultury jako calosci, ale réwniez dla jezyka europej-
skich mieszkancéw Indii Holenderskich, ktérzy czesto przyswajali stowa, a nawet cale zwroty
z jezyka lokalnego i wykorzystywali je w kontaktach z rodzing oraz pozostalymi Europejczykami.
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dzajem festynu, ktérego zasadnicza cze$¢ stanowila wystawa-targ, prezentujaca
zaréwno najnowsze osiggniecia techniki, nowoczesne sprzety, wyroby europej-
skich i lokalnych marek, jak tez przedmioty lokalnego rzemiosta artystyczne-
g0'?®. Cze$¢ wytworcdw i posrednikéw reklamowata swoja obecno$é na Pasar
Gambir w prasie, organizatorzy publikowali takze informacje z planem oraz roz-
mieszczeniem poszczegdlnych pawilonéw. W 1928 roku na szereg dodatkowych
atrakcji targu skladaly sie tak odmienne wydarzenia, jak m.in. zawody sportowe,
wystepy jawajskiego teatru wayang wong i orkiestry gamelanowej, kino, a nawet
wystawy pséw rasowych oraz kur. Festyn byt dostepny dla chetnych od dziesiatej
rano do péinocy, stosowano przy tym dwa cenniki: wyzszy dla Europejczykéw
i nizszy dla ludnosci lokalnej. Otwierano go z wielka pompa, przy udziale kon-
nych i orkiestry; w paradzie brat udzial gubernator generalny, bedacy w Indiach
Holenderskich przedstawicielem samej krélowej. Ci, ktérzy nie zdecydowali sie
na platny wstep na teren targu, takze mogli sta¢ sie czescia tego wydarzenia.
Obszar wokoét Pasar Gambir wypelnialy prowizoryczne kramy lokalnych sprze-
dawcéw oraz grajkéw, stajac sie niejako odbiciem tego, co w uporzadkowanej
formie zorganizowano w obrebie ogrodzenia targu.

Gwarng atmosfere Koningsplein oddaje rysunek Isidorusa van Mensa, ho-
lenderskiego artysty, ktéry przyby! do kolonii na poczatku sierpnia 1928 roku,
jako wspélpracownik agencji prasowej ,Aneta” (skrét od Algemeen Nieuws-en
Telegraaf-Agentschap). Zalozyciel agencji, Dominique Willem Berretty, byt takze
redaktorem najbardziej poczytnego ilustrowanego tygodnika ,d’Oriént”, gdzie
publikowane byly m.in. ilustracje Jana Laviesa™ (il. 45).

Festyn przyciagal artystéw zainteresowanych nie tylko uczestnictwem w nim
w charakterze widzéw. W 1928 roku po zachodniej stronie terenu targu wydzie-
lono pawilon na planie elipsy, o $cianach wytozonych wyplecionymi z bambusa
matami, kryty dwustopniowym spadzistym dachem z lisci palmowych. Wewnatrz
umieszczono wystawe amatorskiej fotografii oraz malarstwa. Tymczasowe bu-
dynki i makiety wznoszono kazdego roku od nowa, za kazdym razem wedle in-

Cho¢ autorka okresla to zjawisko raczej jako ,eklektyczng fuzje”. Frances Gouda, Dutch culture
overseas. Colonial practice in the Netherlands Indies 1900-1942, Equinox, Jakarta, Kuala Lumpur,
2008, w szczegdlnosci wstep oraz rozdziat pierwszy: ,Trying to reconstruct the Dutch East In-
dies, 1900-1942”, s. 1-38.

129 W dalszej czesci rozdziatu okreslenia targ, wystawa oraz festyn, beda uzywane zamiennie
z nazwa Pasar Gambir.

130 Lavies przebywal w Holenderskich Indiach Wschodnich do 1932 roku, projektujac miedzy
innymi, reklamy, ulotki i plakaty, utrzymane w stylistyce art déco. Do najbardziej znanych naleza
projekty dla linii zeglugowej KPM, linii lotniczych KNILM oraz licznych hoteli. W roku poprzedza-
jacym Pasar Malam, w ktérym wzigl udzial Mystkowski, Lavies zaprojektowal plakat reklamujacy
festyn, zdobywajac szerokie uznanie w prasie kolonii; zob., Bernadette van der Goes, Pim Rein-
ders, The Spirit of Modern Advertising. Jan Lavies, poster designer (1902), Rainy Day, Amsterdam
1997, s. 11-12.
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II. 45.

Isidorus van Mens, Pasar Gambir
(1928), reprodukcja za ,Nieuws van
den Dag” 1928 (3 IX)

nego projektu, zazwyczaj zaktadajacego swobodne taczenie elementéw architek-
tury europejskiej i indyjskiej. Wizualnym symbolem byta brama prowadzaca na
teren wystawy — w 1928 roku projekt wykorzystywal motywy architektury ty-
powej dla ludu Batak Karo z Sumatry Péinocnej. Centralny plac zajmowaly pa-
wilony targowe, z fasadami nawigzujacymi do budynkéw holenderskiego starego
rynku oraz restauracja. Dodatkowe pawilony ulokowano dookota tej przestrzeni
oraz wzdluz ogrodzenia. Nocg zarysy bramy oswietlaty lampki elektryczne, zas
ulice wokoé? placu, jak pisal Armijn Pane w opublikowanej w 1940 roku noweli
Belenggu (Kajdany), ,zamienialy sie w rzeki $wiatta™***
samochodéw i plomieni lamp na straganach na Koningsplein, podkreslajac aure
wyjatkowosci i niesamowitosci, otaczajaca coroczny festyn.

Krélowa Wilhelmina wstapita na tron w 1898 roku. Z okazji tego wydarzenia
w Batawii po raz pierwszy zastosowano na wiekszg skale iluminacje $wietlna
wykorzystujaca energie elektryczng, ustanawiajac silny zwigzek pomiedzy sym-
bolika postepu, a wladczynia oraz jej polityka ,etycznej” kolonizacji'*?. Byl to
tez staly element obchodéw urodzin krélowej w Batawii. Poczatkowo mialy one

. Bilo ono od reflektoréw

131 Wydanie anglojezyczne: Armijn Pane, Shackles. A novel, Ohio University, Athens-Ohio 1985,
s. 82.

132 Susie Protschky, The empire illuminated: electricity, “ethical” colonialism and enlightened mon-
archy in photographs of Dutch royal celebrations, 1898-1948, ,Journal od Colonialism and Colonial
History” 2012 (t.13), nr 3, s. 4.
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niewielka skale, a od 1904 roku wykorzystywano je do promocji débr, takze wy-
tworzonych w kolonii***. Dopiero po zakorniczeniu I wojny $wiatowej stalo sie to
réwniez pretekstem do organizowania kilkudniowego festynu, o charakterze juz
zdecydowanie rozrywkowym. Rosnace z roku na rok zainteresowanie sprawito,
ze przedluzano jego dlugos¢ i w latach dwudziestych Pasar Gambir trwal dwa
tygodnie, od konca sierpnia do poczatku wrzesnia, przyciagajac tysiace zainte-
resowanych’3*.

Nie tylko mieszkancy Batawii hucznie obchodzili urodziny krélowej, nastrdj
karnawatu panowat takze w innych najwiekszych skupiskach europejskich, gdzie
organizowano liczne tzw. pasar malam (dostownie: nocny targ). Jednak zaden
z nich nie mégl konkurowaé z Pasar Gambir pod wzgledem rozmachu, dtugosci
trwania, prezentowanych towaréw i uslug oraz liczby zwiedzajacych. Rosnaca
popularno$é nocnych targéw i najbardziej spektakularnego sposréd nich festy-
nu w Batawii, zauwazalna w latach dwudziestych, wigzata sie, zdaniem Matthew
Isaaca Cohena, z masowym wzrostem znaczenia i obecnosci reklamy w Indiach
Holenderskich'*>. Wplywato to na wiekszy przeplyw kapitalu, umozliwiajace-
go organizowanie podobnych rozrywek. Wsréd pawilonéw wystawienniczych
w 1928 roku duzym zainteresowaniem cieszyl sie pawilon indyjskiej agencji
prasowej ,Aneta’, w ktérym widzowie mogli zobaczy¢ m.in. dzial poswiecony
wlasnie reklamie.

Forma festynu zmieniala sie przez lata i dopiero z czasem zaczeto organizo-
waé wystawe prac malarskich. W latach dwudziestych organizacje Pasar Gam-
bir powierzono komitetowi, w skiad ktérego wchodzili Europejczycy, Chinczycy
oraz Indonezyjczycy, ze znaczaca przewaga tych pierwszych. Projekty pawilonéw
opracowywal H.J. [imiona nieznane] Antonisse, architekt-samouk, ktéry do Ba-
tawii przybyl w 1914 roku w wieku 26 lat, skarbnikiem za$ zostal pochodzacy
z wplywowej rodziny znany malarz Ernest Dezentjé i to zapewne za jego spra-
wa zdecydowano o dotaczeniu w 1924 roku do atrakeji festynu takze ekspozycji
prac plastycznych™® (il. 46).

133 Yulia Lukito, dz. cyt., s. 27.

134 Jak oglosita dzien po zamknieciu wystawy agencja prasowa ,Aneta”, w 1928 roku Pasar
Gambir odwiedzilo 464 000 os6b, o 90 000 wiecej niz w roku poprzednim, za$ dochéd ze sprze-
dazy biletéw wyniést 119 000 guldenéw. Succes der Pasar Gambir, ,Algemeen Handelsblad” 1928
(11 1X); De Pasar Gambir, ,Sumatra Post” 1928 (11 IX).

135 Matthew Isaac Cohen, ,‘Multiculturalism’ and performance in colonial Cirebon”, [w:] Pe-
ter JM. Nas (red.), The Indonesian town revisited, Lit Verlag, Singapore 2002, s. 364. Powtarza
to takze w niemal identycznym brzmieniu Yulia Lukito, choé nie wymienia nazwiska Cohena;
dodaje przy tym, ze przemiany w pozycji reklamy w kolonii byty uwarunkowane rozwojem pry-
watnego sektora gospodarki na Jawie, pobudzanego ekspansja sieci kolejowej. Poréwnaj: Yulia
Lukito, dz. cyt., s. 27.

136 Een tentoonstelling van Indische schilderijen, ,Nieuws van den Dag” 1924 (2 VII).
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II. 46. Wystawa prac malarskich na Pasar Gambir 1928 r., na wprost i po prawej stronie
widoczne akwarele Mystkowskiego. Reprodukcja za: ,,d’Oriént” 1928 (8 IX) nr 37

W 1928 roku Pasar Gambir odby! sie w dniach od 28 sierpnia do 9 wrzesnia.
Obok dziet Mystkowskiego publiczno$é¢ mogta podczas targu zobaczy¢ prace Er-
nesta Dezentjé, Dirka Homberga, H.A.L. Wichersa, Henry’ego van Velthuysena
i dwie prace autorstwa C. van Velthuysen'’. Nie udato sie ustali¢, kim byta ostat-
nia z wymienionych oséb, by¢ moze chodzilo o zone van Velthuysena'*®. Dezen-
tjé, urodzony w Batawii, byl jednym z najbardziej rozpoznawalnych postaci zycia
artystycznego Jawy. Jego rodzina, majaca arystokratyczne francusko-jawajskie
korzenie, odgrywala znaczaca role w kolonii co najmniej od I potowy XIX wie-
ku'*®. Pochodzenie pozwalato wiec Ernestowi Dezentjé obracac sie wsrdd elit eu-
ropejskich na réwni z jawajskimi'*’. Jego utrzymane w realistycznej konwencji
obrazy, czesto przedstawiajace pejzaz kolonii, byly cenione za klimat i kompo-
zycje. Niestety nie datowal swoich prac, co utrudnia analize przemian jego sztu-

137 Kat.: Schilderijen-Tentoonstelling op de Pasar Gambir, Batavia 1928; Schilderijen — tentoonstel-
ling, ,Nieuws van den Dag” 1928 (30 VIII); Schilderijen. De Pasar Gambir-Tentoonstelling, ,Batavi-
aasch Nieuwsblad” 1928 (3 IX); De foto-en schilderijen-tentoonstelling, ,,d'Oriént” 1928 (8 IX) nr 37.

1% Jednak w tamtym czasie van Velthuysen byl juz rozwiedziony z Clara Adelaide Boers, a zo-
naty z Emilie Wiemans.

139 Jean Gelman Taylor, The social Word of Batavia: Europeans and Eurasians in colonial Indonesia,
The University of Wisconsin Press, Madison-Wisconsin 2009, s. 196; Ulbe Bosma oraz Remco
Raben, dz. cyt., s. 107-109.

140 Po upadku kolonii pozostal na Jawie, byl jednym z malarzy, ktérych dziela znalazly sie
w kolekeji pierwszego prezydenta niepodleglej Indonezji, Sukarno.
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ki, niemniej znane s realizacje, w ktérych zauwazalna jest wieksza ekspresja,
wplywajaca takze na uproszczenie form. Takze na wystawie na Pasar Gambir
zaprezentowal kilka prac olejnych, ,z ktérych wszystkie nosza znamiona rze-
telnego rzemies$lnika troszczacego sie w nich o najmniejsze nawet detale, przez
co nie traca one jednakze niczego z nastrojowosci”**!. Pozytywne, cho¢ oszczed-
ne komentarze otrzymaly dzieta Velthuysena, Wichersa i kwasoryty Homberga.

Chwalony byt réwniez Mystkowski, ktérego ,dos¢ obszerna kolekcja, ponow-
nie budzi zainteresowanie, przede wszystkim ze wzgledu na swéj specyficzny ko-
loryt. Ladne i przekonywujace wydaly nam sie jego Sundanezki trebacz, jego Pa-
sar Gambir oraz [...] jego fragment $wigtyni”**?. Artysta pokazal 15 prac, w tym
cztery widoki Pasar Ikan (targu rybnego), jak réwniez wymieniony w recenzji
Pasar Gambir — obraz przedstawiajgcy skr6towo oddany tlum przed wejsciem do
jednego z budynkéw wzniesionych na potrzeby festynu.

W archiwum Piotra Mystkowskiego, zawierajacym zdjecia przesytane przez
artyste bratu, znajduje sie fotografia mezczyzny o azjatyckich rysach, stojacego
na tle tropikalnej roslinnosci. Mezczyzna nosi tradycyjne nakrycie glowy (blang-
kon) i owiniety jest batikowa tkaning. Zdjecie podpisano na odwrocie: ,kolega
Czestawa — malarz jawajski”; dopiero analiza ilustracji w prasie kolonialnej umoz-
liwita rozpoznanie w nim Ernesta Dezentjé (il. 47).

Pendant do tej fotografii tworzy druga, na ktérej Mystkowski stoi na nie-
mal identycznym tle, ubrany w bialg marynarke, ale na glowie takze nosi blang-
kon - tradycyjne meskie nakrycie glowy (il. 48). Obydwie fotografie wykonano
wiec najprawdopodobniej tego samego dnia, trudno jednak ustalié, czy zrobio-
no je podczas podrézy Corry i Czestawa po Jawie (a wiec poza Batawiy), czy tez
w Weltevreden, co nie jest wykluczone, pomimo nakry¢ glowy charakterystycz-
nych dla Jawy Srodkowej'*3. Zapewne jednak artyséci poznali sie przed festynem
i wspdlnie pracowali nad obrazami (a przynajmniej ich czescig) na wystawe, bo-
wiem z katalogu wynika, ze obydwaj pokazali prace zatytulowane Pasar Gambir,
znane z reprodukdji.

Renoma i popularnosé Pasar Gambir, na ktéry z kazdym rokiem przybywato
wiecej gosci sprawily, ze w Batawii przy tej okazji odbywaly sie takze mniejsze
wydarzenia zwigzane ze sztuka, jak aukcje dziet sztuki czy ekspozycje prac ma-

larskich.

11 Schilderijen. De Pasar Gambir-Tentoonstelling, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (3 IX).

2 Tamze.

143 Jest to jedyne znane zdjecie Ernesta Dezentjé, na ktérym nosi kostium jawajski. W prasie
z epoki zawsze fotografowany byt w stroju europejskim. Nie jest wiec wykluczone, ze podobnie
jak w przypadku blangkonu Mystkowskiego, bylo to przebranie do zdjecia.
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II. 47. Ernest Dezentjé w blangkonie, Il. 48. Czestaw Mystkowski w blangkonie,

owiniety jawajska batikowg tkaning, Jawa (przypuszczalnie 1928 r),
Jawa (przypuszczalnie 1928 r), fot. archiw., archiwum prywatne
fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Piotra Mystkowskiego, bratanka
Mystkowskiego, bratanka artysty artysty

Wrzesienn w Weltevreden konczyl sie coroczng wystawa Stowarzyszenia Ar-
tystow Plastykéw w budynku Batawskiego Kregu Sztuki. W 1928 roku zorgani-
zowano j3 po raz czwarty; trwala od 21 do 27 wrzesnia. Swoje prace pokazali
na niej cztonkowie Stowarzyszenia: Angelique Bakker-Wilhelm, Adolf Breetvelt,
Frans Cleton, Ernest Dezentjé, Johanna C. Duyvensz Dekker, Jan Frank, Dirk
Homberg, Henriétte Hubgretse-Lanzing, Mia Lyons, J.G. [imiona nieznane] Mi-
lius, PA.J. Moojen, Czestaw Mystkowski, Marie Louise Poschacher, Emil Rizek
(nie wymieniony w katalogu), Charles P. Wolff Schoemaker, Henry van Velthuy-
sen, John Veldman, Rudolf Wenghart, H.A.L. Wichers, oraz Tine van der Zee,
autorka rysunku na okladce katalogu. Jako goscie wystepowali Grietje Schakel-
-Braakensiek (nie wymieniona w katalogu), Corry Defais-van Dijk (rzezby) i Isi-
dorus van Mens™*. Cho¢ zwracano uwage, ze na ekspozycji zabraklo prac kilku

14 Niestety w dostepnym egzemplarzu katalogu brak listy prac Mystkowskiego. Tentoonstel-
ling van olieverfschilderijen, pastels, aquarellen, teekeningen, etsen en beeldhouwerk onder auspicien
van den Bataviaasche Kunstkring (brak miejsca i daty wydania [Batavia 1928]); Tenstoonstelling
Kunstkring, ,Nieuws van den Dag” 1928 (17 IX); De Kunstkring-tentoonstelling, ,Nieuws van den
Dag” 1928 (19 IX), (tu wymieniono jedynie nazwiska Mystkowskiego i Homberga); Ver. van Be-
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Il. 49.

Karta z pisma ,,Actueel
Wereldnieuws” z reprodukcja prac
Czestawa Mystkowskiego (u gory),
Tine van der Zee (w $rodku)

oraz Henry’ego van Velthyusena
(na dole). Czestaw Mystkowski,
Stary Jawajczyk (1928) [opisany A D | e :
jako Oude Inlander], technika e s R, Foriatsiis ot Do

H H - [§  eade Kuostenours fe Welterredon in den 3
nieznana, przypuszczalnle rysu nek A @ i m:_ﬁm";ﬁr:!:«”; {
I8 el T ovan die Zoe Bemeden : Porivel v

kredka. Reprodukcja za ,,Actueel 1% g A bt v tarl v Wisrer:
Wereldnieuws” 1928 (22 IX) nr 38 1 % ) AR
[egzemplarz uciety, numer strony

nieznany|

uznanych malarzy, cieszyla sie ona duzym zainteresowaniem odwiedzajacych.
(il. 49).

Poziom wystawy byt wysoki, zas publiczno$¢ mogta zobaczy¢ nie tylko obrazy,
ale takze grafike i rzezbe. Cho¢ Stowarzyszenie dziatato dopiero od kilku lat, zdo-
tato zyska¢ bardzo wysoka opinie na temat prac wybieranych na ekspozycje, do
czego odwolywano sie takze w komentarzach prasowych. Mystkowski otrzymat
bardzo pochlebne, cho¢ lakoniczne komentarze, m.in. za obraz Tubylec z kogutem
(Inlander met haan) ,dobry pod wzgledem koloru, plynny pod wzgledem linii,
trafne uwiecznienie chwili!”** Chwalono takze akwarele przedstawiajace frag-
menty $wiatyn. O pejzazach polskiego artysty wyrazano sie z powsciagliwoscia,
ponownie podkreslajac autonomie koloru, jego oderwanie od rzeczywistosci*.
Z reprodukgji zamieszczonych w ,,d’Oriént” wiadomo, ze pokazane zostaly row-
niez prace: Borobudur (1928) oraz Portret starego Jawajczyka (1928).

eldekunde Kunstenaars, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (22 IX); M., Tentoonstelling, ,Nieuws van
den Dag” 1928 (22 IX); O., Kunstkring. De Tentoonstelling der Vereeniging van Beeldende Kunstena-
ars, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (24 IX); De Schilderijententoonstelling, ,Bataviaasch Nieuws-
blad” 1928 (25 IX).

145 Tamze

146 Q., Kunstkring. De Tentoonstelling der Vereeniging van Beeldende Kunstenaars, ,Bataviaasch
Nieuwsblad” 1928 (24 IX).
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W recenzji z ,Nieuws van den Dag” przy nazwiskach najbardziej znanych
z poprzednich wystaw artystéw, czyli Dezentjé, van Velthuysena, Homberga
i Wichersa pojawila sie uwaga, ze twoérczos¢ ich tak czesto byla komentowana,
iz trudno jest dodac cos$ nowego. Jest to charakterystyczna refleksja, przypomi-
najaca recenzje z wystawy w 1925 roku artystéow tworzacych w Indiach Holen-
derskich, ktérg opublikowal ten sam dziennik. Napisano wéwczas: ,,obracamy
sie niemal w tym samym cokolwiek malutkim kregu - jak na corocznym Pasar
Gambir pojawiaja sie prawie ze te same firmy, tak réwniez na poprzedzajacej go
corocznej wystawie obrazéw znajdziemy prace tych samych malarzy™*’.

Opisujac Weltevreden konca XIX wieku Margareet van Till zauwazata, ze zy-
cie mieszkajacych tam Europejczykéw i Euroazjatéw bylo raczej monotonne,
wiec wszelkie atrakcje witano jako przyjemna odmiane'*. Tlumaczy to czescio-
wo specyficzng ,kulture wypoczynku” i rozrywek, panujaca w Batawii w p6znych
latach dwudziestych XX wieku. Do pewnego stopnia wytworzyla jg dziatalnosc¢
Kregu Sztuki, umozliwiajaca regularny kontakt z malarstwem, rzemiostem, mu-
zyka, a takze filmem i odczytami starannie zaplanowanymi tak, by kazdy miesiagc
dostarczal cho¢ jedno warte uwagi wydarzenie. Jednak na relaks i przyjemnos¢
zamozniejsi mieszkancy Weltevreden mogli liczy¢ takze w innych miejscach. Kil-
ka dni po zakoniczeniu wystawy, 6 pazdziernika, zorganizowano na terenie Die-
rentuin wielki bal maskowy, na ktérym bawily sie ,setki przebranych par”. Za
najoryginalniejszy kostium meski — chlopa bretonskiego, II nagrode (srebrna
papierosnice) otrzymal Mystkowski'*.

2.6. Listopad 1928-lipiec 1930

Kolejny miesiac rozpoczal sie dla maltzenstwa Mystkowskich osobista tragedia.
9 listopada zmarlo jedyne dziecko Corry i Czestawa, czteromiesieczna Jadwiga.
W dzienniku ,Nieuws van den Dag” zamieszczono komunikat: ,Wczoraj wie-
czorem zmarla nasza ukochana Jadwiga. Serdecznie dziekujemy doktorowi van
Tricht za fachowosc i czlowieczeristwo okazane podczas choroby, a takze przy-
jaciotom za ich troske o nasze dziecko. C.M. i malzonka”**°.

17 Schilderijen-tentoonstelling. Indische schilders in den Kunstkring, ,Nieuws van den Dag” 1925

(1 VIII).

148 Margareet van Till, Banditry in West Java: 1869-1942, NUS Press Singapore 2011, s. 23.

19 Bal Masqué, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (4 X); Bal masque in den Dierentuin, ,Nieuws
van den Dag” 1928 (8 X); ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1928 (8 X).

150 Nieuws van den Dag” 1928 (10 XI), z bltednym zapisem ,,Jadwya”; W tym samym dzien-
niku 1928 (12 XI), wzmianka o $mierci ,,J Mystkowski”, umieszczona wéréd innych o podobnej
tresci. Opatrzono ja data zgonu, 9 listopada, dopiskiem, ze dziecko zyto 4 miesigce i 19 dni oraz
zaznaczono pte¢ ,(v)”; z op6znieniem informacja o $mierci Jadwigi pojawia sie takze w ,,Haagsche
Courant” 1928 (8 XII), réwniez z zapisem ,,j.mystkowski”.
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By¢ moze wéwczas Mystkowski zdecydowal sie na zamieszkanie na pewien
czas poza Batawia, w polozonej w gérach Sindanglai. W prasie batawskiej jego
nazwisko w nastepnych tygodniach jest wymieniane tylko w kontekscie orga-
nizowanej od listopada, a zaplanowanej na pierwszy marca 1929 roku loterii.
Artysta ofiarowal na nig trzy akwarele (kazda o wartosci 500 guldenéw), dwie
przedstawiajgce koscioly bretoniskie i jedng z pejzazem Borobudur™*

Ponownie wlacza sie w Zycie artystyczne w Weltevreden i w Bandungu w mar-
cu 1929 roku. W dniach 1-8 marca w siedzibie Kregu odbywala sie wystawa
Stowarzyszenia Artystéw Plastykéow. Swoje prace wystawili: Ernst Agerbeek,
Angelique Bakker-Wilhelm (niewymieniona w katalogu), Adolf Breetvelt, Frans
Cleton, Carel L. Dake, Corry Defais van Dyck [Dijk], Ernest Dezentjé, Johanna
C. Duyvensz Dekker, Jan Frank, Dirk Homberg, Hubregtse-Lansing, Mia Lyons,
Isidorus van Mens, J.G. [imiona nieznane] Milius, Czeslaw Mystkowski, PA.J.
Moojen, Marie Louise Poschacher, Emil Rizek (niewymieniony w katalogu), Tine
Schippers-van der Zee, John Veldman, Henry van Velthuysen, Charles P. Wolff
Schoemaker, Rudolf Wenghart, H.A.L. Wichers'?

Urodzona w 1890 r. Angelique Bakker-Wilhelm przebywata w Indiach Holen-
derskich od 1915 roku, przedtem uczyla sie u Theo Molkenboera i ukonczyla
studia artystyczne w Hadze. Malowala realistyczne portrety i martwe natury.

Austriak Emil Rizek mieszkal w kolonii dopiero od roku. Ukonczyt wiedeniska
Akademie, jednak mial okazje zetkna¢ sie takze z innymi $rodowiskami arty-
stycznymi podczas swojej podr6zy po Europie. Takze w holenderskiej kolonii nie
osiadl na dluzej w jednym miejscu. Ciekawos¢ $wiata Iaczyla sie u niego z duza
wnikliwo$cig obserwacji. Szybkimi, jakby nerwowymi pociggnieciami pedzla
konstruowal ekspresyjne prace, charakteryzujace sie bogactwem koloréw oraz
sp6jnoscig kompozycji zbudowanej z poddanych uproszczeniu elementéw.

Z Austrii pochodzita réwniez osiadta w Bandungu Marie Louise Poschacher,
jedna z nielicznych rzezbiarek w gronie artystéw dziatajacych w Kregach. Podob-
nie jak Rizek w Indiach Holenderskich mieszkata od niedawna. Dzialata aktyw-
nie przede wszystkim przy projektowaniu i tworzeniu oficjalnych monumentéw,
umieszczanych w przestrzeni miejskiej.

%1 Goederen-Loterij, ,Nieuws van den Dag” 1928 (24 XI); w tym samym numerze jeszcze jedna
obszerna informacja. Wzmianka o loterii oraz nagrodach m.in. takze w ,Bataviaasch Nieuwsblad”
1928 (24 XI); Liefdadighidsloterij, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1929 (27 II); De loterij der jongeda-
mes-congregatie, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1929 (2 III); Gelukkige Winnaars, ,Bataviaasch Nie-
uwsblad” 1929 (6 III); informacja o zwyciezcach loterii, ktérzy otrzymali prace Mystkowskiego
»znanego malarza miejscowego”, pojawila sie takze w ,Nieuws van den Dag” 1929 (6 III).

12 Tentoonstelling van olieverf-en tempera-schilderijen, pastels, aquarellen, teekeningen, etsen en
beeldhouwwerk onder auspicien van den Bataviaasche Kunstkring, In het Kunstkringgebouw van
Heutsz Boulevard 1, van vrijdag 1 Maart tot en met vrijdag 8 Maart 1929, [Batavia] 1929.
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Ernst Agerbeek byt Holendrem, w kolonii m.in. udzielat lekcji rysunku w szko-
tach. Na wystawie pochwalono jego obraz Slepi Jawajczycy. Wiekszoé¢ z prac
malarskich tego artysty przykuwala uwage ptaska, starannie przemyslang kom-
pozycja, czesto o zaburzonej perspektywie. Kadr szczelnie wypelniat kolorem.
Czerpal motywy z otaczajacej go rzeczywistosci, ukazujac ja w ciemnych, czasami
brudnych barwach, przywolujacych nastréj niesamowitosci. Tematyka jego ob-
razéw to czesto sceny z zycia chinskich sklepikarzy, portrety ulicznych grajkéw,
palaczy opium, prostytutek, ludzi starych i samotnych, ukazywane z empatia
i bez egzaltacji. Takze rysunki tego artysty, cho¢ utrzymane w innej stylistyce
i wykorzystujace groteskowa wrecz karykaturalnos¢ przedstawianych postaci,
koncentrowaly sie wokét codziennosci zycia w Indiach Holenderskich, bedac po
czedci krytyka, po czesci za$ satyra na stosunki panujace w kolonii.

Polski artysta pokazal 8 obrazéw. W recenzji zamieszczonej w ,Nieuws van
den Dag” skrytykowano jego prace, wraz z dzietami Breetvelta, Homberga i Wi-
chersa. Reporter stwierdzal, ze tylko jeden obraz polskiego artysty, przedstawia-
jacy chate w kampong'>® (jawajska wie$ lub osada), jest ,znoéna praca z zapre-
zentowanej tutaj przez niego tworczosci. Jego portrety naleza, podobnie jak te
pana van Velthuysena, do najmniej udanej czesci wyeksponowanych tu dziet”*>*.
Z o$miu prac zaprezentowanych przez Mystkowskiego, az pie¢ mozna polaczyé
z przedstawieniami portretowymi. Sg to Tancerki ronggeng (w katalogu jako Rog-
gengs), Stary Jawajczyk (Oude Javaan), Indyjska dziewczyna (Indisch meisje), Por-
tret mtodzierica s. (Portret Jongeheer S.) oraz Portret pani C. v. R. (Portret Mevrouw
C.v. R.), pokazywany juz w Batawii, a wczeéniej w Paryzu. W przypadku wy-
mienionej w katalogu Idyllicznie potozonej chaty w kampong (Preanger) przypusz-
czalnie chodzi o Krajobraz z Preanger, prace znana tylko z reprodukgji, powstalg
okoto 1928-1929 roku, kilkukrotnie reprodukowang w prasie w czasie trwania
wystawy artysty w Amsterdamie. Stary Jawajczyk jest zapewne portretem wy-
stawianym juz na wrze$niowej wystawie, jednak enigma pozostaje Portret mto-
dziefica S. Wobec trudnos$ci w ustaleniu o jakie prace chodzi niemozliwa staje sie
polemika z autorem recenzji co do wartosci zaprezentowanych dziel, niemniej
Portret C. v. R. i Krajobraz z Preanger, znany takze jako Idyllicznie potozona chata
w kampong (Preanger), sa udanymi obrazami. Trudno to samo napisa¢ o Tancer-
kach ronggeng, ktére wydaja sie by¢ jedna ze stabszych akwarel, jakie powstatly
w jawajskim okresie twérczosci artysty (il. 92). Trzeba jednak podkresli¢, ze po-
wodem takiego ich odbioru moze by¢ fakt, ze znane s3 jedynie z reprodukgji.
Prace Mystkowskiego, zwlaszcza akwarele z poczatkéw jego pobytu w Holender-

133 W katalogu pod tytulem: Idyllisch gelegen Kamponghuisje (Preanger).
%4 M., Tentoonstelling, ,Nieuws van den Dag” 1929 (2 III).
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%
skich Indiach Wschodnich, jak juz kilkukrotnie wspomniano sg tworzone kolo-
rem, bez niego traca swoja $wietlisto$¢, wydajac sie pozbawione zycia.

Prawie réwnoczesnie z rozpoczeciem wystawy Kregu w Weltevreden, 4 marca
1929 roku w ksiegarni , Archipel” w Bandungu polski artysta pokazal 23 prace,
czego $ladem jest ,katalog”, zapewne zaprojektowany przez Mystkowskiego (je-
dyny znany egzemplarz znajduje sie w kolekgji prywatnej) (il. 50). Poréwnaniu
ze znanymi katalogami, ten jest raczej rozbudowanym zaproszeniem, o niewiel-
kich rozmiarach (okolo 6 x 9 cm), jednak zwraca uwage nie tylko swoja forma
i jakoscia papieru, ale przede wszystkim prostota i wyrafinowaniem kompozycji
na przedniej karcie-oktadce'®. Tylna strona jest o okoto 2 cm szersza niz przed-
nia, tak, ze po zamknieciu katalogu spod oktadki widoczny jest waski pas z pio-
nowo biegnacym imieniem i nazwiskiem polskiego artysty. Litery sa w kolorze
zgaszonego karminu, kontrastujagcym z naturalnym kolorem papieru, z ktérego
wykonano projekt, a dopelniajacym obrazek umieszczony na oktadce — szkicowo
potraktowany wulkan, ktérego ptaska sylweta, pozbawiona cieniowania, wypel-
nia wiekszo$¢ ciasnego kadru. Czern wulkanu naruszaja jedynie trzy waskie linie
budujace jego bryle i korespondujace z kolorem tla, przecietego z kolei dwie-
ma waskimi smugami w kolorze papieru, majacymi sugerowaé chmury. Réwnie
oszczednie zasugerowano rosnace u podnéza wulkanu drzewa.

155 Czeslaw Mystkowski. Schilderijen tentoonstelling [brak daty i miejsca wydania]. Wobec tak
dopracowanego dziela zastanawiajace zdaje sie niefrasobliwe podejécie do jego tresci. W krétkiej
informacji wewnatrz katalogu autor (G. J. [imiona nieznane] Aalberts) okresla Mystkowskiego
jako ,rosyjskiego artyste”.
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II. 51

Czestaw Mystkowski, Przetecz
Preanger, przed marcem 1929 r.
Reprodukcja za: Czeslaw Mystkowski,
LActueel Wereldnieuws” 1929 (1 VI)
nr 22

Mystkowski zwrdcit uwage na oczywiste podobienistwo pomiedzy licznymi na
Jawie wulkanami, a rozstawiong na japoniskich drzeworytach Katsuhiko Hokusa-
ia gora Fuji*®. Pomimo tak czestego wykorzystywania motywu wulkanu w sztuce
powstajacej w kolonii holenderskiej, jest to unikatowe nawigzanie. Kieruje tez
ku innym kompozycjom artysty, w ktérych dostrzegalne jest prawdopodobny
kontakt artysty ze sztuka japoriska, przypuszczalnie jeszcze podczas jego pobytu
we Frangji. Prace te naleza do grupy powstalej w jednym miejscu i w zblizonym
czasie, czyli na przelomie 1928 i 1929 roku, na obszarze administracyjnym Pre-
anger (od 1931 roku Priangan), gdzie znajdowala sie Sindanglaya (Sindangla-
ja). Znane jest zaledwie pie¢, z zapewne liczniejszego, zespotu syntetyzujacych

%6 O fascynacji Europejczykéw, w tym Polakéw, sztuka japoriska w XIX i pierwszych dekadach
kolejnego wieku, patrz: Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Japonia w kulturze i sztuce polskiej korica
XIX i poczqtkéw XX wieku, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Wydawnictwo Tako, War-
szawa-Torun 2016.



Na Wschdd, do Edenu. Jawa 1928-1930 107

przedstawien pejzazowych, ukazanych z dwéch punktéw widokowych, ktére
najwyrazniej najsilniej zainspirowaly artyste. Najbardziej charakterystyczne jest
wystepowanie na wszystkich perpektywy z gory (perspektywy ptasiej), a takze
kompozycja przeslaniana przez umieszczone na pierwszym planie drzewo lub
drzewa (il. 51).

W wywiadzie dla ,,ABC Literackiego” kilka lat pézniej Mystkowski podkre-
$lal, Ze tym, co dla niego stanowi najwieksza warto$¢, jest przyroda, jednak nie
kazdy jej element i nie w kazdych warunkach. Kaprysnos¢é natchnienia wigze sie
z potrzebg doznania pewnego rodzaju iluminacji, dopiero wéwczas artysta moze
wykorzystac swéj talent, by to, co widzi, przedzierzgna¢ w dzieto sztuki:

[...] kobiete kocha sie, kiedy sie bardzo cztowiekowi spodoba tak, ze to juz wszyst-
ko mozna dla niej zrobi¢. Gdy sie trafi na taka, to nie mozna nie zakochac sie. Tak
samo z malarstwem. Musi mnie co$ schwyta¢, jak mitos¢. Patrze — krajobraz, tyle
$wiatla, tyle barw, i wtedy nie to, ze chce, ale musze malowa¢. [...] Ja nie chce
malowaé szarzyzny, [...] tych brudnych doméw. W tem drzewie, co tam roénie
niema dla mnie nic pieknego, a palmy czy las bambusowy, wygladajacy jak ko-
lumna wspierajgca niebo, musze malowaé. Tak samo, jak musze kochac te, a nie
inng kobiete™”.

Fascynacja w podejsciu do tematu malarskiego widoczna jest w szczegé6lnosci
w obrazach Mystkowskiego powstalych w Preanger. Urzeczony gérska okolica
i mieszkajacymi tam ludZmi artysta kilkukrotnie przestawial w swoich akware-
lach wybrany fragment krajobrazu. Sagdzac po znanych przyktadach obserwowat
te przestrzen wielokrotnie, z réznych perspektyw, jednak najwieksze wrazenie
musialy wywrzeé w szczegdlnosci dwa punkty widokowe, umiejscowione na réz-
nych wysokosciach. Z jednego z nich, potozonego nizej, obserwowal bambusowy
zagajnik, odslaniajacy znajdujacy sie na drugim planie dom, o typowym jawaj-
skim, czterospadzistym dachu i pobielonych $cianach z bambusowej plecionki
(il. 52). Niewielka, odgrodzona przestrzen, znaczy granice pomiedzy ogrédkiem,
a rozposcierajacymi sie dalej polami i dzungly. Zwraca uwage dorodne drzewo
palmy arakowej, rosnace przy zabudowaniach. To z tej perspektywy malowana
byla m.in. Idylla w Preanger (1929) oraz Przelecz Preanger (1929).

Do grupy tej zaliczy¢ mozna takze Meczet w gérach (1929), na ktérym widocz-
ne s3 uchwycone z nieco innego miejsca dachy doméw i budynku - prawdopo-
dobnie meczetu — ktérego bryle ucina lewy kadr kompozycji. Nad budynkami do-
minuje tanicuch gérski i pas pdél uprawnych, faczacy przetecz z osadami ludzkimi.
Charakterystyczne drzewo, przecinajace pierwszy plan, $cigga ku sobie wzrok

157 Zdzistaw Boncel, Malarz z malajskiego archipelagu. Rozmowa z polskim malarzem z Jawy, ,ABC
Literacko-Artystyczne” 1934 (10 VI) nr 24, s. 4.
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Il. 52. Czestaw Mystkowski, Krajobraz z Preanger (Idyllicznie potozona chata w kampong
(Preanger)), przed marcem 1929 r. Reprodukcja za: Cseslaw [sic] Mystkowski, “Actueel
Wereldnieuws”, 1932 (Oudejaars-nummer)

widza. Chociaz kompozycja tworzona byta w konwengji realistycznej, zdradza
daznos¢ ku syntezie, upraszczaniu form.

Zaréwno Przetecz w Preanger jak i Meczet w gérach Mystkowski zamknal
w ukladzie wertykalnym, zastosowal przy tym wycinkowy kadr.

Wzmianka o kolejnym prywatnym pokazie prac Mystkowskiego pojawia sie
w prasie dwa miesigce pézniej. W ,Nieuws van den Dag” artysta zamiescil ogto-
szenie o wystawie swoich prac olejnych i akwarel, otwartej w jego atelier przy uli-
cy Tjikini 43 w dniach 3-12 maja. Podobnie jak ekspozycje organizowane przez
Krag, takze ta dostepna byta w godzinach 9.00-12.00 i od 17.00 do 20.00*%.

Niecale dwa tygodnie po jej zakonczeniu, 20 maja, otwarto kolejng wysta-
we Stowarzyszenia Artystéw Plastykow, we wspétpracy z Kregiem z Bandungu.
Oprécz prac Mystkowskiego wystawiono tam dzieta Ernsta Agerbeeka, Angeli-
que Bakker-Wilhelm, Corry Defais-van Dyck, Ernesta Dezentjé, Jana Franka,
Dirka Homberga, Henriétte Hubregste-Lanzing, Pieta Ouborga, Marie Louis

%8 Nieuws van den Dag” 1929 (2 V); ,Bataviaasch nieuwsblad” 1929 (2 V); C. Mystkowski,
,Bataviaasch nieuwsblad” 1929 (4 V).
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D 3
II. 53. ,Villa Mystkowski” - dom artysty w Sindanglai, fot. archiw., archiwum prywatne Piotra
Mystkowskiego, bratanka artysty

Poschacher, Emila Rizka, Charlesa P. Wolffa Schoemakera, K.A. [imiona niezna-
ne|] Stadmana, Fransa Tullingha, Henry’ego van Velthuysena, Rudolfa Wenghar-
ta, Tine van der Zee®®.

Pierwszego czerwca w tygodniku ilustrowanym , Actueel Wereldnieuws” opu-
blikowano obszerny artykul poswiecony Mystkowskiemu, wzbogacony o zdje-
cia i reprodukcje prac artysty. Kolejne catostronicowe reprodukcje zamieszczono
w dwéch innych numerach tego pisma'®’. Oprdécz wybranych danych biograficz-
nych, w tekscie znalazla sie takze informacja o ,atelier na wolnym powietrzu”,
w Sindanglai, gdzie malarz spedzal wiekszo$¢ czasu. Na zalgczonym tam zdjeciu
widac stojaca posréd pola ryzowego charakterystyczna pietrowa konstrukgje,

159 Kat.: Tentoonstelling van olieverf-en tempera-schilderijen, pastels, aquarellen, teekeningen en
beeldhouwwerk van Maandag 20 Mei tot en met Zondag 26 Mei 1929 in het Hoofdgebouw van de Ja-
arbeurs [Bandoeng 1929]; Schilderijen te Bandoeng, ,Bataviaash nieuwsblad” 1929 (23 V).

160 Czeslaw Mystkowski, ,Actueel Wereldnieuws” 1929 (nr 22), il.; ,,Actueel Wereldnieuws” 1929
(nr 27); ,Actueel Wereldnieuws” 1929 (nr 32).
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Il. 54.

LVilla Mystkowski” - brama wjazdowa,
fot. archiw., archiwum prywatne
Piotra Mystkowskiego, bratanka
artysty

w tradycyjnym dla tego regionu stylu, ktéra pojawia sie takze na kilku fotogra-
fiach przestanych przez Mystkowskiego bratu (il. 53, 54).

Sindanglaya to niewielka gérska miejscowo$é w stynacym z licznych upraw
(gtéwnie kawy i herbaty) obszarze Preanger, w zachodniej czesci Jawy, nieopodal
Bandungu, najwiekszego po Batawii miasta kolonii, preznego osrodka kultural-
nego i uniwersyteckiego, nazywanego ,Paryzem Jawy”*®! oraz ,,Europg w tropi-
kach”?. W czasach Mystkowskiego, ze wzgledu na korzystny klimat, Sindan-
glaya funkcjonowata przede wszystkim jako uzdrowisko. Malownicze potozenie,
rozlegle tarasowe pola ryzowe i gérzysty krajobraz sprawialy, ze okolica byla
chetnie odwiedzana przez poszukujacych spokoju, czystego powietrza i pieknych
widokéw. Dos¢ czesto byla tez przedstawiania na obrazach i grafikach artystéw
z Indii Holenderskich (il. 55). Nie wiadomo, czy stworzona najprawdopodobniej
w Preanger litografia Dirka Homberga powstala w tym samym czasie co Rolnik

61 Gustaaf Reerink, ,From Autonomous Village to ‘Informal Slum’. Kampong Development
and State Control in Bandung (1930-1960)”, [w:] Joost Coté, Freek Colombijn (ed.), Cars, Con-
duits, and Kampongs. The Modernization of the Indonesian City, 1920-1960, Brill, Leiden-Boston
2014, s. 195.

162 M.A.J. Kelling, Bandoeng. Europa in de Tropen, ,d’Oriént” 1938 (25 VI) nr 26.
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1l. 55. Czestaw Mystkowski, Rolnik na polu ryzowym (sawah) w Sindanglai, 1929, akwarela na
papierze, 74,5 x 57,5 cm, kolekcja prywatna

na polu ryzowym w Sindanglai Mystkowskiego, ale zauwazalne jest podobieristwo
obydwu kompozydji (il. 56).

Przed majem 1929 roku, zapewne po $mierci cérki, Mystkowski zdecydowat
o stworzeniu tam wiejskiego siedliska W wywiadzie dla ,,ABC Literacko-Arty-
stycznego” moéwil: ,Mieszkalem o 100 km. od Batawji [sic], w gérach, miedzy
Sundanezami [sic]. Zrobitem dom z bambusu i tam malowalem™¢. Rzeczywi-
$cie, dom zostal wzniesiony z bambusa, o $cianach z plecionych mat bambuso-
wych, z dachem krytym lis¢émi palmowymi. Sam artysta nazwal te swoja wiejska
siedzibe ,Villa Mystkowski”, co obwieszczal napis znajdujacy sie na drewnianej
konstrukeji, prawdopodobnie bramie prowadzacej do ,Villi” lub stojacej przy niej
altanie. Dom stal sie tematem nie tylko licznych fotografii przesytanych do Pol-
ski, ale takze co najmniej trzech prac, w tym dwoch przedstawien z 1929 roku.
Obydwa maja podobna kompozycje, ale ujete zostaly z odmiennych perspektyw,

163 Zdzistaw Boncel, Malarz z malajskiego archipelagu. Rozmowa z polskim malarzem z Jawy, ,ABC
Literacko-Artystyczne” 1934 (nr 24), s. 4.
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II. 56.

Dirk Homberg, Rolnik na
polu ryzowym (Ploegende
boer in de Sawah), lata
dwudzieste XX wieku,
litografia, 14,5 x 20 cm
(kompozycja), kolekcja
prywatna

powstaly tez przy uzyciu réznych technik. Pierwsza to ,Villa Mystkowski” w Sin-
danglai, akwarela na papierze, druga zas: ,Villa” Mystkowski w Sindanglai, olej na
sklejce. Znamienne, ze ta ostatnia zostala wykonana technika olejna, nie akwa-
rela. Pozostala szeroko kladziona na powierzchnie obrazu farba, ale wykorzy-
stane barwy zmienily odcien i natezenie. Na obrazie olejnym przedstawiajacym
wille dominuja zielenie, brazy, z61¢ i blekit, zdynamizowane akcentami czerwie-
ni, zniknely za$ zwiewne przejrzyste blekity i migotliwie uchwycone promienie
storica. Gesta farba pokrywa szczelnie caly kadr, stwarzajac wrazenie ciezkosci.
Obraz akwarela znany jest z czarno-bialego zdjecia, niemniej wydaje sie powie-
la¢ wczesniejsze przedstawienia wykonane farbami wodnymi, w ktérych ogélne
wrazenie $wiatla, lekkosci i powietrza dodatkowo podkreslane jest sprawnym
wykorzystaniem bieli podtoza.

Mystkowski oddat sie malowaniu'®*. Prawdopodobnie byt w Batawii 12 maja,
kiedy zorganizowano Wystawe Tubylcza (Inheemsche Tentoonstelling), ktérej
jedna z atrakcji stanowil przemarsz przedstawicieli grup etnicznych z catych
Indii Holenderskich, m.in. Papuaséw. To zapewne bylo impulsem do stworze-
nia co najmniej trzech prac, wczesniej zagadkowych w dorobku artysty: Papuasa
(1929), Studium glowy papuaskiej dziewczyny (1929) oraz Studium glowy Papuasa
(1929).

W wydaniu ,Actueel Wereldnieuws” z lipca 1929 roku zamieszczono fotogra-
fie z wystawy prac malarskich oraz fotografii w atelier ,,Charles en van Es” w Ba-
tawii (il. 57). Cho¢ nie zostal wymieniony, wida¢ na niej takze prace Mystkow-
skiego'®®. Niemniej jego nazwisko nie pojawia sie przy informacjach dotyczacych

164 Zapewne z op6znieniem dowiedziat sie o $mierci swojego ojca, ktéry zmart 14 maja 1929 r.
65 Het bekende fotografische atelier..., ,Actueel Wereldnieuws” 1929 (nr 29).
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II. 57. Wystawa prac malarskich w atelier ,,Charles en van Es” w Batawii, u dotu kotary, nad
nig oraz po prawej stronie widoczne prace Czestawa Mystkowskiego. Reprod. za: ,,Actueel
Wereldnieuws” 1929 (nr 29)

wydarzen artystycznych majacych miejsce w Weltevreden az do pazdziernika,
gdy nagle ukazuje sie w druku protest malarza, opublikowany w , Bataviaasch
Nieuwsblad” i ,Nieuws van den Dag”. Odmawia w nim wspoélpracy przy plano-
wanej na koniec pazdziernika wystawie Stowarzyszenia Artystéw Plastykéw, by
zamanifestowac swoj sprzeciw ,wobec skandalicznej i niezastuzonej protekdji,
odbywajacej sie w kornicu kosztem szanownej publiczosci wzgledem prac sekre-
tarza tegoz zrzeszenia, Henriego van Velthuijsena. [...] Prace Mystkowskiego,
oryginalnie przeznaczone na wystawe, milujaca sztuke publicznos¢ moze obej-
rze¢ w jego domu, Tjikini 4376,

W reakgdji na to obwieszczenie, nastepnego dnia w tymze dzienniku udzielono
krétkiej odpowiedzi zatytutowanej Protest bez powodu. W dwéch zdaniach opisa-
no w niej zasady dziatania komisji oceniajacej zgloszone prace, przedstawiajac
Mystkowskiego jako przeswiadczonego o swojej waznosci artyste, ktéry nie po-
trafi uszanowa¢ decyzji jury, a domaga sie zawieszenia na ekspozycji wszystkich
zaproponowanych przez siebie prac. Polski malarz utrzymywal, ze powodem
jego protestu sg naduzycia podczas prac komis;ji*®’, niemniej polemika, w ktéra

186 Protest-Czeslaw Mystkowski, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1929 (16 X); Protest-Czeslaw Myst-
kowski, ,Nieuws van den Dag” 1929 (16 X).

167 Czeslaw Mystkowski, Een ongemotiveerd Protest? Zeer Geachte Hoofd-redactie, ,Bataviaasch
Nieuwsblad” 1929 (19 X).
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II. 58. Czestaw Mystkowski, Nad brzegiem rzeki, 1929, akwarela na papierze, 77 x 57 cm,
kolekcja prywatna

Il. 59. Czestaw Mystkowski, todzie na plazy (prawdopodobnie 1929), akwarela na
papierze, 77 x 57 cm, kolekcja prywatna
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II. 60.

Czestaw Mystkowski, Dziewczyna
z Jawy, 1929, akwarela na
papierze, 62,5 x 44,5 (w $wietle
passe-partout), kolekcja Muzeum
Azji i Pacyfiku w Warszawie,

nr inw. 18622

zaangazowala sie takze ,Java Bode”, cho¢ bez podawania zadnych nazwisk, za-
konczyla sie bez rozstrzygniecia konfliktu: ,[...] koniczymy dyskusje w nadziei,
ze wymiana mysli i pogladéw przyczyni sie do tego, ze w naszym - i tak malym
— $wiecie sztuki indyjskiej, znowu nastanie pok6j”*%. Nie byt to spér, ktory zde-
cydowanie mégt wplynaé na relacje w tym srodowisku na diuzej, niemniej Myst-
kowski spelnil swoja obietnice i zbojkotowal wystawe. Zapewne $ladem przy-
gotowan do niej sa akwarele powstale w 1929 roku, w tym Nad brzegiem rzeki,
Lodzie na plazy oraz Dziewczyna z Jawy, znajdujaca sie w kolekcji Muzeum Azji
i Pacyfiku w Warszawie'® (il. 58, 59, 60).

Trudno ocenié, czy zaistnialy konflikt wplynal na pogorszenie sie stanu
zdrowia artysty. Nie wzigl on jednak udziatu takze w kolejnych ekspozycjach,
a w ,Actueel Wereldnieuws” z kwietnia nastepnego roku pojawilo sie zdjecie
Mystkowskiego stojacego przed ,Villg”, z informacja gloszaca, ze ,znany polski
malarz niedawno wyzdrowial po ciezkiej chorobie i wkrétce wybiera sie na wy-

168 Tamze.
189 Dziewczyna z Jawy, nr inw. 18622. W kolekcji MAiP znajduje sie réwniez olejny portret au-
torstwa Mystkowskiego Kobieta z Bali, nr inw. 165181.
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cieczke studyjna na Bali”*”°. Jednak ktopoty zdrowotne ponownie zmusity Myst-
kowskiego do zmiany planéw; juz trzy miesigce pdzniej, 30 lipca 1930 roku, Cze-
staw wraz z Corry wyplyneli z Batawii statkiem Sibajak, zmierzajac do Europy'™.
Mystkowski wracat do kraju.

170 Cseslaw Mystkowski [sic], ,,Actueel Wereldnieuws” 1930 (12 IV).

7 Listy pasazeréw opublikowane w: ,Haagsche Courant” 1930 (27 VII), wsréd pasazeréw
,C. Mystkowski wraz z zong”; ,Nieuws van den Dag” 1930 (28 VII), zapis nazwiska ,Mystkow-
sky”; ,Soerabaijasch Handelsblad” 1930 (30 VII), zapis: ,,C. Mystkowsky, mevr. Myskowsky”; ,,Su-
matra post” 1930 (1 VIII), zapis: ,Mystkowski’; , Indische Courant” 1930 (29 VII).



ROZDZIAL 3.

Europa 1930-1932

3.1. Wprowadzenie

Na jednym z dokumentéw liczacego setki stron archiwum Krélewskiego Ho-
lenderskiego Instytutu Studiéw nad Azja Poludniowo-Wschodnig i Karaibami
- KITLV (Koninklijk Instituut voor Taal-, Land- en Volkenkunde), dotyczacego
Miedzynarodowej Wystawy Kolonialnej w Paryzu, znajduje sie zapis: ,r6zne ob-
razy Mystkowskiego (,diverses peintures de Mystkowski”) — 2000 guldenéw™.
Zapis powstal jako cze$¢ zestawienia dotyczacego odszkodowania za straty w po-
zarze, ktéry w nocy z 28 na 29 czerwca 1931 roku wybucht w Pawilonie Holen-
derskim na Miedzynarodowej Wystawie Kolonialnej w Paryzu, doszczetnie nisz-
czac budynek gléwny sekeji holenderskiej. Sptonely wystawione tam artefakty
oraz dziela sztuki wspélczesnej, w tym takze prace Czestawa Mystkowskiego.
Z ogloszen z tego samego roku zamieszczonych w prasie niderlandzkiej w In-
diach Holenderskich wynika, ze roczny samochéd marki Ford (4 osobowy) moz-
na byto kupic¢ za polowe tej kwoty. Swiadczy to nie tylko o wysokim wycenieniu
utraconych w pozarze prac Mystkowskiego, ale takze o tym, jak bardzo w ciggu
zaledwie trzydziestu lat ustabilizowatl sie status artysty w kolonii. Artysty nie
bedacego kims niedostepnym przecietnemu czlowiekowi, goscia dworéw kré-
lewskich, jak Raden Saleh, ale mniej lub bardziej sprawnego specjalisty w swojej
dziedzinie, ktérego prace mégl nabyc¢ kazdy, dysponujacy odpowiednimi srodka-
mi. Analiza katalogéw wystaw malarstwa polaczonych ze sprzedaza dziet sztuki,
z przetomu lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku na Jawie, pozwala wy-
snu¢ wniosek, ze przynajmniej cze$¢ prac olejnych Mystkowskiego byla jednymi
z drozszych w tamtym czasie. W katalogu wystawy ZASW w Batawii z 1929 roku
- tej samej, ktdra polski malarz zbojkotowal na znak protestu przeciw jego zda-
niem niegodnemu postepowaniu przy selekcji prac — obrazy olejne Ernesta Dez-
entjé mozna byto kupic juz za 45 f, przy gérnej granicy 300 f. Najdrozszy obraz

t Liste des objets qui étaient au moment du sinistre en cours d'inventaire pour faire la déclaration
dassurance, Leiden KITLV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-43.
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olejny Adolfa Breetvelta w katalogu wyceniono na 450 f, podobnie Emila Rizeka
i Pieta Ouborga na 400 f, zas Henry’ego van Velthuysena na 275 f. Znacznie
kosztowniejsze byly dzieta Dirka Homberga, wszystkie oscylujace wokét 800 f,
a najdrozsza praca — Trekossen (Woty) — Jana Franka, miata cene 1000 f°.
Warto przy tym zaznaczyé, ze wiele prac Mystkowskiego pojawialo sie na
kolejnych wystawach, a wiec nie zostaly sprzedane. Mogloby to oznaczad, ze
uznawano je za zbyt kosztowne, jednak znajac tylko czes¢ tworczosci artysty, nie
mozna oceni(, jaka byla rzeczywista ilos¢ tworzonych przez niego obrazéw i ry-
sunkéw, a tym samym jaka czes$¢ z nich trafiala na ekspozycje. Zar6wno Corry
w liscie do dyrektora Stedelijk Museum, jak Pawel Mystkowski we ,Wpomnie-
niach” pisza, ze twdrczos¢ artysty cieszyla sie zainteresowaniem wielu oséb?.
Wracajac do Polski Mystkowski zabral ze sobg kilkadziesigt prac, wiec to, co
pokazywane publicznie, moglo byé¢ w rzeczywistosci jedynie niewielka czescia
znacznie bardziej rozbudowanego ceuvre, niewykluczone, ze uznang przez same-
go artyste za najbardziej wartos$ciowa. By¢ moze tym tez kierowano sie oszaco-
wujac utracone w pozarze Pawilonu Holenderskiego prace, wydaje sie bowiem
najbardziej prawdopodobne, ze Mystkowski przekazal tam obrazy, ktére ocenit
jako godne prezentowania jego talentu przed miedzynarodowsa publicznoscia.
Zagadnienie miejsca, takze w dostownym tego stowa znaczeniu, jakie w Pawi-
lonie Holenderskim na Wystawie Kolonialnej 1931 roku zajmowata sztuka pla-
styczna artystéw dziatajacych w kolonii, nie doczekato sie dotad obszerniejszych
opracowan®. Tymczasem do tego, ze prace Czestawa Mystkowskiego znalazly

2 Tentoonstelling van olieverf-en tempera- schilderijen, pastels, aquarellen, teekeningen, etsen,
houtsneden en beeldhouwwerk onder auspicien van den Bataviaschen Kunstkring, Batavia 1929.

3 Pawel Mystkowski, ,Wspomnienia o Czestawie Mystkowskim, artyscie - malarzu, w 50 rocz-
nice jego $mierci”, s. 3, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty; list Corry
van Rhijn, wystany do dyrekgji Stedelijk Museum w Amsterdamie, datowany na 7 grudnia 1949;
rekopis w jezyku niderlandzkim, Stedelijk Museum’s Archives No. 30041. Warto pamieta¢ przy
tym o $wiatowym kryzysie, ktéry przetozyt sie réwniez na zmniejszenie popytu na malarstwo.
W recenzji z wystawy indywidualnej Mystkowskiego z 1932 r. w Amsterdamie, reporter ,Groene
Amsterdammer”, na marginesie bardzo pochlebnych uwag na temat obrazéw polskiego artysty,
zanotowal, ze tylko jednak praca zostala oznaczona jako ,sprzedana’; T., Indié in Beeld. C. Mys-
tkowski in het Koloniaal Instituut, Amsterdam, ,,Groene Amsterdammer” 1932 (18 VI) nr 2872.

* Nastepstwo wydarzen, ktére doprowadzito do utworzenia indyjskiego komitetu ds. Wysta-
wy Kolonialnej, zarys wiodacej roli Moojena oraz sama architektura budynku pierwszego Pawi-
lonu zostaly szczegélowo opisane przez Marieke Bloembergen w Coloniale spectacles. Jesli chodzi
o sztuki plastyczne i rzezbe, w kilku zdaniach wspomina o znajdujacych sie w holu gtéwnym
pracach Paulidesa i Sayersa, replice $wigtyni Mendut wykonanej przez Willema Rudolfa oraz
portretach autorstwa Pirngadiego, zdobigcych ramy wielkich map z Krélewskiego Towarzystwa
Sztuk i Nauk z Batawii. Wiecej miejsca po$wieca dioramom autorstwa Elanda, wzbogaconym
o rzezby Leonardusa (Leo) Johannesa Theodorusa (L.J.T.) Kammana. Niewiele informacji na
ten temat znalazto sie w dwoch innych waznych pracach poruszajacych - choéby czesciowo —
problemy zwiazane z holenderskim udzialem w Wystawie, czyli Dutch cultures overseas Frances
Goudy i Exhibiting modernity and Indonesian vernacular architecture, Yulii Nurliani Lukito. Marieke
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sie w pierwszym z dwdch Pawilonéw doprowadzit skomplikowany splot przypad-
kéw, odbijajacy intrygujacy obrazu srodowiska — nie tylko artystycznego — Indii
Holenderskich na przestrzeni niemal dwdch lat. Fascynujgcym jest fakt, ze wy-
darzenia, ktére w rezultacie spowodowaly umieszczenie dziel polskiego artysty
w sekcji holenderskiej, toczyly sie prawdopodobnie bez jego udziatu, gdy spedzat
czas w Polsce, z dala od probleméw poruszajacych szerokie kregi oséb zaréwno
w Holenderskich Indiach Wschodnich, jak i Holandii.

3.2. Zakopane 1930/1931

Czestaw i Corry wyptlyneli w rejs do Europy w konicu lipca 1930 roku, zapew-
ne nie myslac o planowanej na nastepny rok paryskiej wystawie poteg kolo-
nialnych®. Jedna z gléwnych przyczyn podrézy na kontynent byl pogarszajacy
sie stan zdrowia Mystkowskiego, ktéremu nie sprzyjal goracy i wilgotny klimat
Jawy. Nawet mieszkanie w polozonej w gérach Sindanglai nie wystarczalo, by
wzmocni¢ ostabione gruzlica pluca artysty. Potwierdza to zapis w prywatnym
notatniku Charlesa Sayersa, w ktérym zanotowano polski adres przyjaciela: ,C.
Mystkowski, Sanatorium P.C.K., pokéj 126, w Zakopanem, Polska™®.
Mystkowscy przybyli na Podhale miedzy 7 a 10 grudnia 1930 roku i zatrzy-
mali sie - co wiemy, dzieki wzmiankom w prasie lokalnej — w polozonym przy
ulicy Zamoyskiego pensjonacie ,Malerikka”, prowadzonym przez Zofie Horakowa,
wdowe po lekarzu powiatowym’. Jako miejsce statego zamieszkania obydwojga
podano Paryz; wskazywaloby to na wczesniejsza podréz Corry i Czestawa wia-
$nie do Frangji, prawdopodobnie w zwigzku z zaplanowang na wiosne 1931 roku

Bloembergen, Colonial Spectacles. The Netherlands and the Dutch East Indies at the World Exhibi-
tions, 1880-1931, SU Press, Singapore 2006; Frances Gouda, Dutch culture overseas. Colonial prac-
tice in the Netherlands Indies 1900-1942, Equinox, Jakarta, Kuala Lumpur 2008; Yulia Nurliani
Lukito, Exhibiting modernity and Indonesian vernacular architecture. Hybrid architecture at Pasar
Gambir of Batavia, the 1931 Paris International Colonial Exhibition and Taman Mini Indonesia Indah,
Springer VS, Wiesbaden 2106.

* Chociaz by¢ moze planowali odwiedzi¢ ja podczas indywidualnej wystawy prac Mystkowskiego
w paryskim Palais de Marbre.

¢ Amsterdam, Tropenmuseum, Sayers Archive, Collection Tropenmuseum, TM-R-2489-1,
jestem wdzieczna panu Koosowi van Brakelowi za zwrdcenie uwagi na ten dziennik. Réwniez
w ,Bataviaasch Nieuwsblad”, przy okazji publikagcji listy oséb wyjezdzajacych z kolonii podano,
ze Mystkowski przenosi sie do Europy w celu odzyskania zdrowia; ,Bataviaasch Nieuwsblad”,
1930 (30 VII).

" Lista gosci, ,Zakopane. Organ Zwiazku Przyjaciél Zakopanego z Lista Gosci” R. IX, 1930,
nr 50 (13 XII), s. 4. Na licie przybytych do Zakopanego wymieniono zaréwno Czestawa Mystkow-
skiego, jak i Corrie [sic] Mystkowska. Niewielkich rozmiaréw reklama pensjonatu, zamieszczona
m.in. w kilku pierwszych numerach tego pisma z 1931 roku gtosila, ze pensjonat doktorowej Ho-
rakowej jest ,przeslicznie polozony”, oferuje ,komfort, moc stonica, garaz”. Posiada takze telefon
i ,pokoje z werandami”, zapewniajac ,utrzymanie pierwszorzedne”.
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Il. 61.

Corry Mystkowska-v. Rhijn

i Czestaw Mystkowski

w Zakopanem, 1931 r. Reprodukcja
za: Cseslaw [sic] Mystkowski,
LActueel Wereldnieuws” 1931,

nr 38 (19 IX)

wystawa indywidualng artysty. Tlumaczyltoby takze, czemu pobyt w uzdrowisku
mial miejsce po tak dlugim czasie od wyplyniecia z kolonii. Dopiero kilka miesie-
cy pdzniej, we wrzesniu, ,,Actueel Wereldnieuws” opublikuje zdjecie malzonkéw
na zakopianskiej ulicy, przed kwiaciarnia , Szarotka™ (il. 61).

Mystkowscy na pewno przebywali w Zakopanem w pierwszych dniach na-
stepnego roku, gdyz z tego okresu pochodzi podpisany i datowany na 18 stycznia
1931, wykonany kredkami portret starszego mezczyzny w ciemnym garniturze.
Przedstawienie en trois quarts swoja forma wyraznie nawigzuje do paryskich prac
z prywatnej teczki artysty. Mezczyzna na portrecie ma krétkie siwe wlosy, wasy
oraz brode (il. 62).

By¢ moze praca powstala juz w Sanatorium Polskiego Czerwonego Krzyza,
w dawnym Zaktadzie Wodolecznictwa doktora Andrzeja Chramca. W prasie za-
kopianskiej znajduje sie informacja, ze w 7 lub 8 stycznia 1931 roku w géry
przybyla z Krakowa Jadwiga Mystkowska, ktdra zatrzymala sie wlasnie w Czer-
wonym Krzyzu®. Jesli zbiezno$¢ imienia i nazwiska nie jest przypadkowa, cho-
dzilo o siostre Mystkowskiego i rodzenstwo prawdopodobnie zdecydowalo sie

8 Cseslaw [sic] Mystkowski, ,Actueel Wereldnieuws” 1931 (19 IX) nr 38, (na podstawie wy-
cinka prasowego, bez numeru strony).

® ,Zakopane. Organ Zwiagzku Przyjaciét Zakopanego z Listg Gosci”, R. X, 1931, nr 2 (10 I),
s. 8.
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1l. 62.

Czestaw Mystkowski,

Portret starszego mezczyzny

z Zakopanego, 1931, akwarela na
papierze, 58 x 44 cm, kolekcja
prywatna

zamieszka¢ w tym samym sanatorium, albo tez artysta goscil w okolicy wiecej
niz raz.

W tym czasie Zakopane bylo uzdrowiskiem o ustalonej jeszcze przed I wojna
$wiatowa renomie, do ktérego przyjezdzali chorzy, przede wszystkim cierpiacy
na gruzlice ptuc, wierzac, ze pod wplywem zakopianskiego klimatu — zwlaszcza
zimowego — mogta ona nawet ustapi¢, a w bardziej zaawansowanych stadiach
jej rozwéj przynajmniej ulegal zahamowaniu®. Od czaséw Tytusa Chalubin-
skiego — ktérego Rafal Malczewski zartobliwie cho¢ nie bez racji nazwal ,Vasco
da Gamga Podhala™, a ktérego staraniom w ostatniej ¢wierci XIX wieku mia-
sto zawdzieczalo stworzenie podstaw rozkwitu jako ,uzdrowiska, a niebawem
ponadzaborowej stolicy kraju”* — Zakopane rozwinelo sie w modny osrodek
uzdrowiskowo-wypoczynkowy, o miedzynarodowym charakterze. W dwudzie-
stoleciu miedzywojennym przyciggalo nie tylko pacjentéw licznych sanatoriéw,

10 Wiadystaw Florkiewicz, Zakopane jako stacja klimatyczna na Podhalu tatrzaniskim, ,,Almanach
Tatrzanski”, artykut skr6towo oméwiony w: Maciej Pinkwart, Prasa zakopiafiska w latach 1891-
1939, Wagant, Krakéw 2016, s. 122.

1 Rafal Malczewski, Pepek swiata. Wspomnienia z Zakopanego, Wydawnictwo LTW, Dziekanéw
Lesny 2011, s. 16.

12 Maria Jazowska-Gumulska, Zycie kulturalne i literackie na tamach regionalnej i lokalnej prasy
podhalanskiej w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej”, T.V (2002), z.
1 (9), Krakow 2002, s. 89.
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Il. 63.

Portret Czestawa Mystkowskiego
wykonany w atelier Henryka
Schabenbecka w Zakopanem
(prawdopodobnie przetom 1930

i 1931 roku), fot. archiw., archiwum
prywatne Piotra Mystkowskiego,
bratanka artysty

ale takze politykéw, gwiazdy filmowe, urlopowiczéw, mogacych wybierac spo-
$r6d bogatej oferty hoteli i pensjonatéw, wielbicieli sportéw zimowych, wysci-
géw samochodowych. Ttumnie przybywali tam takze artys$ci®®. Ze wzgledu na
obfitos¢ atrakeji, okolica ta byta szczegélnie chetnie wybierana na miejsce wy-
poczynku w sezonie zimowym, czyli wlasnie wtedy, gdy przebywali tam Corry
i Czestaw. Kilka dni po ich przyjezdzie, w sobote 13 grudnia, odbyt sie pierwszy
prébny przejazd pociagu turystycznego relacji Krakéw-Zakopane. Tydzien p6z-
niej, w niedziele 21 grudnia, oficjalnie otwarto zimowy sezon sportowy, przycia-
gajacy ttum gosci, miedzy innymi premiera Walerego Stawka oraz Jana Kiepure,
ktérzy zatrzymali sie w najnowoczes$niejszym w okolicy hotelu Bristol. W tym
samym czasie w swoim zakladzie fotografii artystycznej , Stefa” na Krupéwkach
zorganizowal wystawe jeden z najpopularniejszych fotografikéw na Podhalu,
Henryk Schabenbeck, zalozyciel pierwszego zakopianiskiego zaktadu fotogra-

3 Pomijajac osiadlych na stale na Podhalu, przyjezdni artysci réwnie czesto co w poszukiwa-
niu natchnienia, przyjezdzali do Zakopanego dla poprawy zdrowia lub/oraz ze wzgledu na moz-
liwo$¢ oddawania sie ulubionym sportom, jak narciarstwo czy wspinaczka.
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ficznego'. By¢ moze nie jest wiec przypadkiem, ze wséréd nielicznych znanych
pamiatek po pobycie Mystkowskiego w Zakopanem, jakie ocalaly do naszych
czaso6w, jest takze fotografia wykonana wlasnie w atelier Schabenbecka. Malarz
przedstawiony zostal w tradycyjnej konwencji fotografii portretowej: w ujeciu
trzy czwarte, spoglada poza obiektyw, lekko odwracajac gtowe ku fotografowi.
Ma na sobie modna tweedowa marynarke i jasny krawat; uwage zwraca fryzura
artysty, gtadko zaczesane wlosy oraz bokobrody (il. 63).

Zdjecie podpisano: ,drogiemu bratu Pawetkowi, Czestaw”*®

. Brat malarza
w 1931 roku miat 28 lat, dwadziedcia lat pézniej wstgpit do Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikéw. Jego najbardziej znane prace dotycza sportu, lecz réw-
ne wyczucie kompozycji i panowanie nad aparatem widoczne s3 w wykonanych
przez niego czarno-bialych zdjeciach pejzazy, zwlaszcza tatrzanskich. Osniezo-
ne zbocza gér z dostrzegalnymi spod miekkiej plamy bieli zarysami chat, swoja
nastrojowoscig budowang kontrastami $wietlnymi oraz kulisowo pojawiajacymi
sie planami, przypominajg tworzone w latach dwudziestych i trzydziestych XX
wieku obrazy Rafala Malczewskiego.

Sam Malczewski w czasie, kiedy Czestaw Mystkowski nabierat sit w sanato-
rium, przebywal w Zakopanem?¢, podobnie jak wiele innych znanych osobistosci
zwiagzanych z kultura i sztuka, miedzy innymi Stanistaw Ignacy Witkiewicz, pej-
zazysta Stanistaw Kamocki, oraz jeden z artystéw nagrodzonych na Powszech-
nej Swiatowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Pa-
ryzu w 1925 roku Karol Klosowski. Tworzyli oni tetnigcy zyciem zakopianski
atol swobody, rozedrgany mnogoscia $cierajacych sie tam pogladéw, opinii i wi-
zji, na ktérym artysci, ludzie kultury, arystokraci, uczeni, wespét z polityka-
mi, sportowcami i skandalistami epoki wpadali ,we wspélne wiry towarzyskie,
spotkania w tych samych kawiarniach i restauracjach — u Trzaski, Karpowicza,
w ksiegarni Zwolinskiego, na koncertach i odczytach w Morskim Oku”". Pod-
hale przezywalo swoéj rozkwit, takze jako przestrzen przeobrazana przez dyna-
miczna ekspansje projektéw architektonicznych, zar6wno nowoczesnych, jak
i bardziej zachowawczych. Pod wzgledem intensywnosci ruchu budowlanego,
atrakcji oraz ilosci i zr6znicowaniu odwiedzajacych te okolice 0oséb, Zakopane —
zwlaszcza w polaczeniu z kultem wolnego czasu i przyjemnosci — przypominato
jawajska arkadie, czyli Weltevreden. Wydaje sie prawdopodobne, ze Mystkowski
takze tu chcial zaistnie¢ jako aktywny uczestnik zycia kulturalnego, niestety nie

14 Zakopane. Organ Zwiazku Przyjaciét Zakopanego z Listag Gosci” R. X, 1931, nr 1 (3 1), s. 4.

5 Archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.

16 Rafal Malczewski kilka miesiecy wczesniej, po $mierci ojca wyjechat do Frangji, jednak szyb-
ko wrécit do kraju.

 Dorota Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, Bosz, Olszanica 2006, t. 1,
s. 118.
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udalo sie dotrze¢ do zadnych materialéw, pomagajacych przesledzic¢ jego ewen-
tualne kontakty z innymi twércami, albo tez jego obecnos¢ na ktéryms z wy-
darzen artystycznych, jak wystawa zbiorowa Jana, Adama i Tadeusza Stykéw,
zorganizowana w styczniu 1931 roku, w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie. Niespodziewane odkrycie znajdujacego sie w kolekcji prywatnej nie-
znanego wczesniej katalogu wystawy indywidualnej w Bandungu z 1934 r., po-
zwala stwierdzi¢, ze artysta stworzy! co najmniej dwie prace o tematyce goérskiej
(Polscy gérale w Tatrach oraz Polski pejzaz $niezny), a takze portret (szkic) przed-
stawiajacy Jana Kiepure, cho¢ nie wiadomo, czy Mystkowski poznal go osobi-
$cie’®. Podobnie jak w Weltevreden, wystawy lokalnych i przyjezdnych twércow
mozna bylo zobaczy¢ w Zakopanem w przestrzeniach pozornie ze sztuka nie
kojarzonych, za to wigzacych sie z najwiekszym przeptywem publicznos¢, czyli
pensjonatach i hotelach. Lecz nic nie wskazuje takze na to, by Mystkowski pré-
bowal pokaza¢ swoje prace w ktéryms z tego typu miejsc. Jedng z najbardziej
prawdopodobnych przyczyn, cho¢ wobec braku potwierdzenia w materiatach ar-
chiwalnych pozostajaca jedynie w sferze przypuszczen, jest to, ze malarz juz
wczeséniej wszystkie przywiezione do Europy dzieta pozostawit we Francji, dokad
niebawem wrdcil wraz z zong.

W artykule, opublikowanym po $mierci artysty w ,Kurierze Warszawskim”,
znajduje sie fragment czesciowo przyblizajacy okolicznosci opuszczenia przez
Mystkowskiego Podhala pod koniec zimy lub wiosng 1931 roku: ,W tym czasie,
gdy [Mystkowski] bawil w kraju na kuracji po powrocie z Jawy i przywiézl z sobg
100 obrazéw, aby je ukaza¢ w Warszawie sale “Zachety’ i IPS’u’ zajete byly na
czas dluzszy innymi wystawami. Nie chcac czekaé na swa kolej wystal obrazy
do Paryza, gdzie urzadzono mu w ‘Palais de Marbre’ zbiorowa wystawe w maju

iw czerwcu 1931 roku”®

. Z kolei we wczeséniejszym o kilka dni artykule w ,Ku-
rierze Porannym” pisano o pobycie artysty w kraju i jego wyjezdzie do Frangji:
»Majac zaufanie do uzdrowisk polskich, wraca do kraju i przeprowadza kuracje
w Zakopanem. Tam odnajduja go organizatorzy Wystawy Kolonialnej w Paryzu
i zapraszajg do wziecia udzialu w niej przez wystawienie swych prac w pawilo-
nie holenderskim. Mystkowski przerywa kuracje i jedzie do Paryza. Po zamknie-
ciu wystawy kolonialnej urzadza wlasng wystawe swych prac w Paryzu [...]"%.
Niestety obydwie te wzmianki trudno uznac za wiarygodne Zrédlo informacji,
biorac pod uwage, ze myla chronologie wydarzen. Ze stéw samego Mystkowskie-

go, opublikowanych w wywiadzie dla ,ABC Literacko-Artystycznego” wiadomo,

8 [Albert] Plasschaert (Mystkowski), Tentoonstelling Schilder-en Teekenwerken van Czeslaw de
Mystkowski te houden in de Theosofische Loge [Bandoeng 1934].

¥ W.B., Polak, malarz Jawy (wspomnienie pozgonne), ,Kurier Warszawski”, 1938 (6 VII).

20 Polski malarz egzotycznej przyrody. Wspomnienia o Czestawie Mystkowskim, ,Kurier Poranny”
1938 (21 VI).



Europa 1930-1932 125

ze swoje prace chcial wystawi¢ w Warszawie dopiero podczas kolejnego pobytu
w Polsce”. Réwniez btedna jest informacja, ze wystawa w Palais de Marbre zosta-
ta zorganizowana po zakonczeniu Wystawy Kolonialnej*”. Nie ma takze innych
$wiadectw pozwalajacych uznad, ze paryska wystawa indywidualna byla reakcja
zniecierpliwionego artysty, nie mogacego doczeka¢ sie wolnego miejsca na eks-
pozycje w Polsce. Jest natomiast prawda, ze na Miedzynarodowej Wystawie Ko-
lonialnej w Paryzu znalazty sie prace Mystkowskiego i najprawdopodobniej orga-
nizatorzy sekcji holenderskiej rzeczywiscie sami zglosili sie do polskiego malarza
z prosba o udostepnienie obrazéw do Pawilonu Holenderskiego.

3.3. Srodowisko artystyczne Indii Holenderskich i pierwszy Pawilon
Holenderski na Miedzynarodowej Wystawie Kolonialnej
w Paryzu 1931

»[...] malarze indyjscy do zglaszania swych prac w Paryzu podchodzili mato entu-
zjastycznie. To po raz kolejny pokazuje, jaki trud trzeba sobie zada¢, by sprawi¢
ludziom przyjemno$¢™.

Pomimo tego, ze od chwili otwarcia wystawy dla zwiedzajacych, 6 maja 1931
roku, swoista ,basniowos¢” calego zalozenia byla podkreslana zaréwno w prasie
holenderskiej, francuskiej, jak i polskiej, historia jej organizacji splotta sie z naj-
wiekszymi kryzysami dwéch pierwszych dekad XX wieku. Plany z nig zwigzane
powstaly jeszcze przed I wojna swiatowa, jednak konflikt zbrojny na kontynen-
cie na wiele lat odsunal mozliwo$¢ ich realizacji. Kiedy do nich powrécono, sy-
tuacja panstw kolonialnych nie przypominala juz tej z poczatku wieku. Hasta
nacjonalistyczne podnoszono we wszystkich koloniach, zas§ w Europie stawat
sie zauwazalny — cho¢ wciaz jeszcze nie dostatecznie jasno - sprzeciw przeciwko
wyzyskowi i kolonialnej nieréwnosci. Wewnetrzne problemy spoteczne i gospo-
darcze sprawily, ze zmieniala sie lista panstw, ktére mialy wzig¢ udziat w Wy-
stawie, ostatecznie znalazly sie na niej Francja, Dania, Belgia, Holandia, Wtochy,
Portugalia oraz Stany Zjednoczone®. Przeobrazeniu ulegly takze zalozenia Wy-

2 Zdzistaw Boncel, Malarz z malajskiego archipelagu. Rozmowa z polskim malarzem z Jawy, ,ABC
Literacko-Artystyczne” 1934 (10 VI) nr 24, s. 4.

2 Oficjalne otwarcie Wystawy Kolonialnej nastapilo 6 maja 1931 roku. Zwiedzajacy mogli ja
oglada¢ przez szes¢ miesiecy. Indywidualna ekspozycja prac Mystkowskiego odbyla sie w dniach
27 maja-10 czerwca. Pozar w Pawilonie Holenderskim wybucht w nocy z 28 na 29 czerwca.

% Pismo sekretarza komitetu holenderskiego van der Waalsa do sekretarza gléwnego komite-
go indyjskiego (Indyjski Komitet Pomocniczy), dr. Stroomberga, 3 marca 1931 r., Leiden, KITLY,
Collectie PA.J. Moojen, H1169-44.

2% Weczesne projekty dotyczace tej wystawy, opracowywane po zakoriczeniu I wojny swiatowej
zakladaly udzial panistw ,sprzymierzonych”; dopiero pod koniec lat dwudziestych zmieniono pla-
nowang nazwe z Exposition Coloniale Interalliée na Exposition Coloniale Internationale, dzieki cze-



126 Rozdziat 3.

stawy, ktére skrystalizowaly sie jako che¢ ukazania réznorodnosci doswiadczen
kolonialnych, zlaczonych wspélnoty zachodniej cywilizacji oraz — niezmiennie
przy okazji wystaw kolonialnych - ideg postepu.

Oficjalne zaproszenie strona holenderska otrzymata w kwietniu 1927 roku,
kiedy Wystawa planowana byla jeszcze na 1929 rok. Pézniejsze przesuniecie ter-
minu na 1931 rok umozliwito stworzenie sekgji holenderskiej znacznie bardziej
rozbudowanej, a co z tym zwigzane wymagajacej wiekszych naktadéw finanso-
wych, niz pierwotnie bylo to zakladane. W tym czasie w Indiach Wschodnich
odczuwalne zaczynaly by¢ skutki $wiatowego kryzysu, spowodowanego krachem
na nowojorskiej gieldzie w pazdzierniku 1929 roku. Pomimo tego zdecydowano
sie na kosztowne przedsiewziecie, zrealizowane z rozmachem, ktéry miat oszo-
tomi¢ zwiedzajacych i przedstawicieli rzadéw innych kolonialnych mocarstw.
W prasie wydawanej w jezyku niderlandzkim w okresie najintensywniejszych
przygotowan do Wystawy zauwazalne jest poczucie nizszosci oraz — zwlaszcza
w opinii mieszkaicéw Indii Holenderskich — pewnej prowincjonalnosci, z kté-
rych wyrastala che¢ zademonstrowania, ze Holandia, dzieki swoim zamorskim
terytoriom, moze stanaé¢ w jednym szeregu z innymi potegami. Czesciowo to
stalo sie przyczyna, dla ktérej gtéwny akcent w sekcji holenderskiej miat zo-
sta¢ polozony na jej edukacyjny i pogladowy charakter. Chciano w sposéb moz-
liwie kompletny zaprezentowac¢ z jednej strony rozlegtos¢ i wielokulturowos¢ za-
morskiego obszaru, nad ktérym panowata Holandia, jego znaczenie dla Europy,
z drugiej za$ koncepcje polityczne, gospodarcze i spoteczne, dzieki ktérym In-
die Holenderskie rozwijaly sie intensywnie, ku zadowoleniu zaréwno rdzennych
mieszkancéw, jak i Holendréw. Tym samym na poczatku prac nad ksztaltem
holenderskiej czesci wystawy obecnos¢ na niej sztuki traktowano w kategoriach
elementu majacego co prawda walory dekoracyjne, ale — w poréwnaniu z innymi
- 0 zZnacznie mniejszym znaczeniu.

Sktad komitetu, ktéry rozpoczat prace nad przygotowaniami do ekspozycji
odzwierciedlal przekonania rzagdu Holandii o swoistej zasciankowosci Indii Ho-
lenderskich, wskazywal takze na hierarchie elementéw, ktére miatly znalez¢ sie
na Wystawie, a tym samym na role w niej sztuki. Przewodniczagcym komitetu
organizacyjnego zostal Dirk Fock, byly gubernator generalny w Indiach Holen-
derskich (w latach 1921-1926), za$ czlonkowie wywodzili sie przede wszystkim
z konserwatywnych kregéw ekspertéw kolonialnych, urzednikéw oraz przedsta-
wicieli $wiata biznesu. Pominieto natomiast $srodowiska lokalne kolonii, zar6w-
no rodzime (ktérych przedstawiciele zasiadali w Radzie Ludowej — Volksraad),

mu do grona panstw mogla dolaczy¢ neutralna Holandia, jednak zauwazalny byl brak Hiszpanii
i Wielkiej Brytanii. Ta ostatnia po dlugich wahaniach zrezygnowala z uczestnictwa w sierpniu
1927 roku. Zob.: Marieke Bloembergen, Colonial Spectacles. The Netherlands and the Dutch East
Indies at the World Exhibitions, 1880-1931, SU Press, Singapore 2006, s. 272.
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jak tez te wywodzace sie z Europy, ale utozsamiajace sie z Indiami Holenderski-
mi. Ich staraniem do komitetu dziatajagcego w Holandii wkrétce dotaczyt indyj-
ski komitet wykonawczy, majacy bra¢ udzial nie tylko w przygotowaniach do
wystawy, ale takze czynnie w niej uczestniczy¢. Poczatkowo pelnit jednak role
pomocnicza i doradcza w stosunku do tego pierwszego, dbajac o jak najlepsze
przedstawienie kultury Indii Holenderskich w Paryzu, co mialo sie przetozy¢ na
wzrost prestizu samej Holandii.

Jeszcze przed otrzymaniem przez Holandie oficjalnego zaproszenia do wzie-
cia udzialu w Wystawie, gdy tylko pojawily sie potwierdzone informacje, ze taka
propozycja zostanie przekazana, w projekt zaangazowatl sie byly przewodniczacy
Zrzeszenia Kregéw Sztuki, P.A.J. Moojen. W trakcie ksztaltowania sie kolejnych
koncepcji zwigzanych z organizacja sekeji holenderskiej, podrézowal pomiedzy
Indiami Wschodnimi a Europa, pelniac role koordynatora wiekszosci dziatan,
formalnie bedac odpowiedzialnym za kierunek artystyczny i techniczny przed-
siewziecia. To réwniez za jego sprawa balijska sztuka i kultura zajely wyraznie
eksponowane miejsce w Pawilonie Holenderskim?.

Poczatkowe nastawienie strony holenderskiej nie wskazywato na to, ze w Pa-
ryzu artysci z Indii Holenderskich beda mogli zaprezentowac sie jako srodowi-
sko. Nawet opracowanie projektu Pawilonu gtéwnego mialo by¢ przeprowadzo-
ne przez architekta wylonionego przez komitet w Holandii. Moojenowi udato
sie jednak uzyska¢ wsparcie ze strony najbardziej powazanego architekta Indii
Wschodnich, profesora Schoemakera®® Dodatkowo srodowisko artystéw dziata-
jacych w kolonii wystosowato do rzadu petycje o umozliwienie stworzenia Pawi-
lonu, ktéry naprawde reprezentowalby Indie Holenderskie. Starania te odniosty
sukces i podjeto decyzje, zeby spomiedzy miejscowych architektéw wylonié kan-
dydatéw, ktérzy przedstawia swoje projekty. Wsr6d wybranych byt takze Wolff
Schoemaker. Propozycje mialy uwzglednia¢ elementy architektoniczne trady-
cyjne w Indiach Holenderskich oraz gwarantowa¢ najlepsze wyeksponowanie
dwé6ch monumentalnych dioram przedstawiajacych widok Bali i Jawy. Jednocze-
$nie poszukiwano artystéw do ich wykonania, ostatecznie decydujac sie na Leo
Elanda”. Warto przy tym zaznaczy¢, ze szczeg6ly zwiazane z tematem, jaki miat

% Moojen po raz pierwszy przybyl na Bali w 1914 roku, od tamtego czasu pozostajac pod wra-
zeniem wyspy i balijskiej sztuki. Bral takze udzial w odbudowie zniszczen na Bali po trzesieniu
ziemi w 1916 roku. Tamze, s. 294.

2% Tamze, s. 286-287.

?7 Pod uwage brano Carela Lodewijka Dake’a jr., Leonardusa Josepha (Leo) Elanda, Hendri-
ka Arenda Ludolfa (H.A.L.) Wichersa, oraz malzenstwo Fransa Cleton i Marie Céleste Cleton —
Lyons (swoje prace podpisywata jako Mia Lyons). Byly to osobisto$ci majace okreslong pozycje
w kregach kultury indyjskiej na Jawie. Carel Dake jr., syn Carela Dake’a, profesora amsterdam-
skiej Rijksacademie, wydawal sie naturalnym wyborem ze wzgledu na trzy duze dioramy, ktére
wykonat na $wiatowa wystawe w San Francisco w 1915 roku i ktére zapewnity mu powodzenie
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zostaé przedstawiony oraz sam sposéb jego zaprezentowania lezaly juz w gestii
komitetu holenderskiego, ktérego czlonkowie nie uwazali strony artystycznej
dioram za najwazniejszy element?.

Pomimo, ze zwiedzajacy wystawe mogli odnie$¢ wrazenie, ze Pawilon Holen-
derski ukazuje idylliczng wrecz harmonie nie tylko czlowieka z natura, ale stano-
wi takze dowdd harmonijnego wspétdziatania cztowieka z cztowiekiem, podczas
miesiecy przygotowan do tego wydarzenia w prasie lokalnej w Indiach Holen-
derskich narastaly kontrowersje i konflikty, odbijajace napiecia pomiedzy oby-
dwoma komitetami oraz pomiedzy artystami z Indii Holenderskich a Moojenem.

U zrédet konfliktu lezat wybdr projektu gtéwnego budynku. Pierwotna kon-
cepcja, aby kilku wybranych architektéw dzialajacych w Indiach Holenderskich
zlozylo swoje propozycje, zostata zastgpiona otwartym konkursem, zbojkotowa-
nym przez cze$¢ srodowiska. Zwycieska propozycja byla autorstwa dziatajacego
w Surabai nieznanego szerzej Willema Johana George’a (W.J.G.) Zweedijka.

Komitet holenderski zdecydowal, ze na wystawie pokazane zostanie tylko to,
co najbardziej charakterystyczne, postawiono takze na rozmach i rozmiar (tak
obiektéw, jak i grup np. tancerzy)®*. Chciano zaimponowaé widzom i oszotomi¢
ich wielkoscig oraz r6znorodnoscia kolonii, a takze jej znaczeniem. Zwiedzajacy
Pawilon Holenderski w Lasku Vincennes w Paryzu mieli mie¢ zapewniony kon-
takt z najwyzszej jakosci przykladami kultury i sztuki szeregu wysp archipelagu
- przede wszystkim Jawy, Bali i Sumatry — umieszczonymi w przestrzeni potegu-
jacej ich odbiér jako przedmiotéw niezwyktych, niemal sakralnych. Plan budyn-
ku Pawilonu mégt kojarzy¢ sie z architekturg miejsc kultu, niemniej elementéw,
ktére w ich oryginalnych formach wigzano z przestrzeniami sakralnymi, byto
tam znacznie wiecej i nie ograniczaly sie jedynie do subtelnych nawigzan. Wiele
z nich byto drobiazgowo odwzorowanymi architektonicznymi cytatami z zalozen
$wigtynnych, inne przetworzono, 1gczagc w Pawilonie tradycje architektoniczne
kilku kultur Indii Holenderskich (il. 64, 65).

w Indiach Wschodnich. Dake chetnie dzielit sie wskazéwkami odno$nie warsztatu z malarzami,
ktérzy nie mieli wyksztalcenia akademickiego, w tym z pejzazysta Leo Elandem, ktéry w tym
czasie pracowal nad diorama na wystawe w Antwerpii. Zwigzany m.in. z Bandungiem H.A.L. Wi-
chers byt wszechstronnym artysta i uznano, ze on takze mégt podja¢ sie zadania stworzenia ta-
kiego przedstawienia, podobnie jak pochodzaca z Niemiec Mia Lyon oraz jej maz, Frans Cleton,
artysta i redaktor magazynu ilustrowanego ,d’Oriént”. Wobec odmowy ze strony Dake’a zwr6-
cono sie do Elanda.

% Na posiedzeniu komitetu holenderskiego (dalej w przypisach KH) z 31 maja 1929 roku Dirk
Fock podkreslit, ze celem dioram nie jest ekspozycja przedstawienia malarskiego, ale ulatwienie
zrozumienia obcej kultury. Leiden, KITLV, Collectie P.A.J. Moojen, H1169-39.

2 Marieke Bloembergen, dz. cyt, s. 28.
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II. 64. I Pawilon Holenderski na Wystawie Kolonialnej w Paryzu w 1931 r,, pocztéwka z epoki,
kolekcja prywatna autorki

II. 65. Fasada I Pawilonu Holenderskiego na Wystawie Kolonialnej w Paryzu w 1931 r,,
pocztowka z epoki, kolekcja prywatna autorki
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Projekt Pawilonu, ktéry Frances Gouda nazwata ,eklektycznym zamkiem
z bajki™°, wzbudzit w prasie holenderskiej wiele negatywnych komentarzy, a naj-
wieksze kontrowersje pojawily sie, kiedy zaczeto podkresla¢ powigzania rodzin-
ne Zweedijka i Moojena. Architekt J.T. [imiona nieznane] Oyen w tekscie z 29
lipca w ,,Indische Courant” stwierdzil, ze Pawilon autorstwa Moojena i jego ,ma-
tego kuzyna” Zweedijka byl bezgustownym miszmaszem wszystkiego®".

Lawina niechetnych komentarzy dotyczacych Moojena, majaca swoje odbi-
cie w niderlandzkojezycznej prasie w kolonii, ruszyla latem 1930 roku. Pierw-
sz3 znaczaca miazdzaca opinie, choé¢ niekoniecznie majacg bezposredni zwigzek
z samymi przygotowaniami do wystawy, opublikowal znawca literatury fran-
cuskiej i nauczyciel jezyka francuskiego, Johannes Tielrooy, w obszernym ar-
tykule Indié in de schilder -en teekenkunst. Tekst zamieszczony w czerwcowym
wydaniu holenderskiego periodyku poswieconego sztukom pieknym ,Elsevier’s
Geillustreerd Maandschrift” spowodowat wstrzgs w stosunkowo niewielkim $ro-
dowisku batawskich artystéw. Tielrooy w cietych ale wielokrotnie trafnych ko-
mentarzach opisywal sztuke tworzona w Indiach Holenderskich, jako w znacz-
nym stopniu wtérng, miatka i zachowawcza. Krytykowatl gust zaréwno twércéw,
jak i nabywcéw obrazéw, wing za ten stan obarczajac miedzy innymi krytykéw,
jego zdaniem ,zuchwalych”, pomimo brakéw w wiedzy. Najwiekszych zniszczen
w sztukach wizualnych dokonaly jednak, jego zdaniem, same Kregi, organizujac
wystawy prac niskiej jakosci. Przyczyny doszukiwal sie we ,wplywach” oddzia-
tujacych na czlonkéw zarzadéw, promujacych wydarzenia artystyczne o watpli-
wym poziomie i twérczos¢ artystow produkujacych dzieta ,niewiele wychodza-
ce poza czysto dekoracyjne obrazki”. Zdaniem Tielrooy’a tego rodzaju wplywy
wiazaly sie z osoba Moojena. ,Nie jest dla nikogo tajemnicg, ze w Batawii pan
PA.J. Moojen duzo moze w sprawie sztuki. [...] ma na pewno swoje zastugi:
trzeba mu odda¢ jego wielki zapal do sztuki [...]. Ale jest [on] takze architektem
najmniej udanych budynkéw uzytecznosci publicznej w Indiach Holenderskich:
niestabilnego i pseudowytwornego gmachu... samego Batawskiego Kota Sztuki!
Doprawdy biednie mieszka piekno w naszej stolicy...”**. Tielrooy zgryzliwie do-
dawal w przypisie, ze to dzieki ,wkladowi” Moojena Indie Holenderskie repre-
zentowac bedzie w Paryzu diorama o banalnej inspiracji i topornym wykonaniu.
Cho¢ sam zauwazal, ze konkurencyjny projekt, autorstwa Clentona, ktéry nie
zostal przyjety, byl jeszcze gorszy.

30 Frances Gouda, Dutch culture overseas. Colonial practice in the Netherlands Indies 1900-1942,
Equinox, Jakarta, Kuala Lumpur, 2008, s. 194.

31 Informacja za: Marieke Bloembergen, dz. cyt., s. 311.

32 Johannes Tielrooy, Indié in de schilder -en teekenkunst, ,Elsevier’s Geillustreerd Maand-
schrift”, nr 2 (80) juli-december 1930, s. 5.

% Tamze, s. 6 (przypis).
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Konflikt pomiedzy komitetem indyjskim a Moojenem rozpoczat sie pod ko-
niec kwietnia 1930 roku, kiedy Henry van Velthuysen, jako przedstawiciel Sto-
warzyszenia Artystéw Plastykow zwrdcil sie do gléwnego sekretarza komitetu,
Stroomberga, chcac uregulowac sprawy zwiazanie ze zglaszaniem obrazéw na
wystawe. Zaproponowal umieszczenie w prasie kolonialnej ogloszenia, skiero-
wanego do artystéw, woéwczas Stroomberg zmuszony byl przyznaé, ze po raz
pierwszy slyszy o tej kwestii**. Z pdzniejszego oficjalnego o$wiadczenia van Vel-
thuysena wynika, ze sprawa obrazéw omawiana byla miedzy nim i Moojenem
od polowy 1929 roku i wielokrotnie pytat on, czy nie powinna by¢ ustalana
z komitetem?®.

Czlonkowie komitetu odebrali postepowanie Moojena jako dzialanie dys-
kredytujace prace strony indyjskiej, postawionej w roli wykonawcy i fundatora
przedsiewziecia, o ktérym jej przedstawiciele nie zostali nawet wczesniej zawia-
domieni. Mozliwe jednak, ze Moojen nie odbieral swoich rozméw z van Velthuy-
senem na temat wystawienia w Paryzu obrazéw jako zachowania nieuczciwego
ani majacego podkresli¢ niska pozycje komitetu indyjskiego. Bloembergen traf-
nie zauwaza, ze Moojen byl osobg, ktéra Iaczylta gleboki szacunek dla lokalnej
sztuki i kultury z irytujaca protekcjonalnoscia, co czesto prowadzito do konflik-
towse.

Niemniej od tego czasu rozlam stawal sie coraz wiekszy, tym bardziej, ze na
posiedzeniu komitetu holenderskiego uznano, ze to czlonkowie komitetu indyj-
skiego zareagowali przesadnie, wprowadzajac niepotrzebne napiecie®. Strona
indyjska rozpoczela wiec intensywne przygotowania do realizacji nieskonsulto-
wanego z nig wczeéniej projektu.

Nalezy przypomnie¢, ze Mystkowski wraz z zong wyruszyli w rejs do Europy
w czwartek 30 lipca 1930 roku. Tuz na poczatku nastepnego tygodnia w naj-

3 Leiden, KITLV, Collectie P.A.J. Moojen, H1169-41. Posiedzenie KI odbylo sie 31 maja 1930 r.

% Leiden, KITLV, Collectie P.A.J. Moojen, H1169-46, o$wiadczenie van Velthuysena z 5 wrze-
$nia 1930 r., dotaczone do listu Stroomberga (sekretarza komitetu indyjskiego) skierowanego
do van der Waalsa (sekretarza komitetu holenderskiego), z dnia 16 wrzesnia 1930. Na poczatku
1930 roku Moojen w oficjalnym pismie poradzit mu skontaktowanie sie ze Stroombergiem, by
ustali¢ z nim bezplatny transport prac z Indii Holenderskich do Paryza i z powrotem, jednocze-
$nie dodajac w prywatnej wiadomosci: ,zanim skontaktujesz sie z Stroombergiem, bedzie moze
lepiej, jesli najpierw napiszesz do mnie, jak sprawy stoja”. Leiden, KITLV, Collectie PA.J. Moojen,
H1169-46, oficjalne pismo Moojena do van Velthuysena z 15 stycznia 1930 r. oraz dolaczony do
niego prywatny list opatrzonym ta sama data. Van Velthuysen tak wlasnie postapit, lecz gdy przez
dluzszy czas nie otrzymal odpowiedzi, udat sie do sekretarza indyjskiego komitetu przekonany,
ze ten wie juz o planowanej ekspozycji prac indyjskich malarzy wspoétczesnych.

% Marieke Bloembergen, dz. cyt., s. 291. Sam van Velthuysen najwyrazniej daleki byl od po-
tepiania go, gdyz w swoim tekscie opublikowanym w ,Indische courant”, bronit Moojena, piszac,
ze krytyka Tielrooy’a pod jego adresem kompromituje samego autora artykutu. H. v. V., Eenzijdig
en oppervlakkig, ,Indische Courant” 1930 (23 VIII).

87 Leiden, KITLV, Collectie P.A.J. Moojen, H1169-39, posiedzenie KH, 16 lipca 1930 r.
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wiekszych dziennikach ukazalo sie zawiadomienie z informacja dla artystéw za-
interesowanych wzieciem udzialu w Wystawie Kolonialnej, polski malarz minat
sie wiec z nim zaledwie o kilka dni. Zgloszenia mozna byto przesyta¢ do kon-
ca miesigca, za$ same prace przesyla¢ nalezalo w pierwszym tygodniu stycznia
1931 roku do siedziby Kregu Sztuki w Batawii, gdzie poddane mialy by¢ ocenie
przez jury, ktéremu przewodniczyt prof. Schoemaker i w ktérym zasiedli m.in.:
Jan Frank, van Velthuysen i Wichers®®. Do kilku artystéw wystany zostal takze
osobny okdlnik®.

Warto doda¢, ze wymiana informacji pomiedzy komitetami nie przebiegala
btyskawicznie. O posiedzeniu strony holenderskiej z 16 lipca 1930 roku i kry-
tyce pod swoim adresem, strona indyjska dowiedziala sie zapewne dopiero na
przelomie sierpnia i wrzesnia. Wtedy tez Stroomberg, jako gtéwny sekretarz ko-
mitetu indyjskiego, skierowal do przedstawiciela komitetu holenderskiego list,
w ktérym wyjasnial, jak sprawa ta ksztaltowala sie z ich perspektywy, dolacza-
jac o$wiadczenie van Velthuysena. Konsekwencje rosngcego napiecia w relacjach
pomiedzy Holandig a kolonig byly jednak znacznie powazniejsze. Z czlonkostwa
w jury majacego ocenia¢ obrazy na wystawe zrezygnowali Schoemaker i Wichers,
za$ jeden z cztonkéw wezwal nawet do gremialnego opuszczenia sktadu komi-
tetu indyjskiego®®. W prasie coraz czesciej zaczely pojawia¢ sie teksty krytyku-
jace rézne kwestie zwigzane z podejsciem komitetu holenderskiego do udziatu
strony indyjskiej w pracach nad Wystawg, w tym stosunek do artystéw z kolonii.
Co interesujace, redaktor ,Sumatra Post” stusznie wskazywal, Ze jesli sytuacja
nie ulegnie zmianie, w Paryzu nie zostanie pokazanych zbyt wiele prac dziata-
jacych w Indiach Holenderskich malarzy*'. Przekaz byl czytelny — Holandia nie
powinna mysle¢ o chelpieniu sie swoja kolonia przy jednoczesnym catkowitym
ignorowaniu opinii i potrzeb strony indyjskiej w przygotowaniach do wystawy.

Wobec tej rosnacej niecheci, w ,Algemeen Handelsblad” ukazalo sie oswiad-
czenie sekretarza komitetu holenderskiego, van der Waalsa, ktéry zapewniat, ze
dokladane s3 wszelkie starania, by zapewni¢ artystom z kolonii zaprezentowa-
nie swoich mozliwosci w Paryzu, dodajac, ze specjalna wielka sala w Pawilonie
zostanie przeznaczona na bezplatna ekspozycje obrazéw i rzezb*.

38 Indische Schilderijen naar Parijs, ,Bataviaasch Nieuwsblad”, 1930 (1 VIII); Schilderijen naar
Parijs, ,Nieuws van den Dag” 1930 (2 VIII).

3 Leiden, KITLV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-41, posiedzenie KI z 15 sierpnia 1930 r.

40" Een Lijdens-geschiedenis. Indié en de Parijsche Tentoonstelling, ,, Sumatra Post“ 1930 (15 X); De
Parijsche Tentoonstelling. En de Indische Kunstenaars, ,Nieuws van den Dag” 1930 (28 X).

41 Een Lijdens-geschiedenis. Indié en de Parijsche Tentoonstelling, ,,Sumatra Post“ 1930 (15 X).

42 De tentoonstelling te Vincennes. En het conflict tusschen Nederlandsche en Ned.-Indische co-
mité-leden, ,Algemeen Handelsblad“ 1930 (12 XI).
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Chociaz dos¢ szybko wyloniono twérce majacego stworzy¢ dioramy, wybodr
autoréw murali, ktére mialy ozdobic hol gtéwny, zajat wiecej czasu®. Pierwotnie
zdecydowano sie na Jana Franka, ktéremu zaproponowano znaczne wynagro-
dzenie oraz zwrot kosztéw podrdzy. Kiedy ten odmoéwit, Moojen zasugerowal, by
podobna propozycje, ale obejmujaca nizsze wynagrodzenie, skierowa¢ do Char-
lesa Sayersa**. Mtody malarz, ktéry akurat przebywal na kontynencie byl, jak to
ujeto w relacji z posiedzenia komitetu, ,bardzo podekscytowany” mozliwoscia
wspoéltworzenia wystroju Pawilonu. Dodatkowo postanowiono o zwréceniu sie
takze do Hendrika Paulidesa, autora murali w Instytucie Kolonialnym w Amster-
damie, co ponownie zlecono Stroombergowi®.

Jednak podobny entuzjazm nie zapanowal wéréd uznanych malarzy indyj-
skich i wylonienie prac, ktére moglyby zosta¢ umieszczone w Pawilonie, stawato
sie przedsiewzieciem coraz bardziej skomplikowanym. Stroomberg, do ktérego
splywaly zgloszenia obrazéw i ktéry jak mozna przypuszczac osobiscie zaanga-
zowal sie w nadzorowanie tej sprawy, juz pod koniec roku mial $wiadomos¢ po-
wagi sytuacji. Na posiedzeniu komitetu indyjskiego 19 grudnia 1930 roku prze-
wodniczacy poinformowal zgromadzonych o koniecznosci rezygnacji z tzw. ,sali
koneseréw”, w ktérej mialy sie znalez¢ najlepsze dzieta artystéw zwigzanych
z Indiami Holenderskimi, mogace $wiadczy¢ w Paryzu o silnej pozycji catego $ro-
dowiska. Co prawda zgloszen bylo wiele, lecz najwybitniejsi twércy nie zdecydo-
wali sie na udzial i gdyby nie opublikowane w sierpniu w prasie zawiadomienie,
komitet holenderski zapewne chetnie porzucitby catkowicie pomyst ekspozycji
obrazéw*®. Dodatkowo sprawe komplikowat niepelny sktad komisji — Schoema-
ker i Wichers zrezygnowali z czlonkostwa, zas van Velthuysen wyjechal na kilka
miesiecy do Europy pomagac przy opracowywaniu dioram. Podejmowanie decy-
zji o selekgji prac nie lezalo w gestii komitetu indyjskiego, dlatego zwrdcono sie
do Stowarzyszenia Artystéw Plastykéw o pomoc w uzupelnieniu sktadu jury.

Ostatecznie wyboru obrazéw, ktéry odbyt sie z budynku Kregu Sztuki w Ba-
tawii w pierwszych dniach stycznia 1931 roku, dokonywali m.in.: znana krytyk
sztuki Jeanne de Loos-Haaxman, malarz Jan Frank oraz autor wspomnianej
juz stynnej krytyki srodowiska artystycznego, Johannes Tielrooy. Biorac pod
uwage preferencje przynajmniej tej czesci czlonkéw jury, nie powinno dziwic,
ze selekcja byla bardzo surowa. Jak podkreslano w komentarzach prasowych,

4 Leiden, KITLV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-39, posiedzenie KH z 22 maja 1930 r.

4 Leiden, KITLV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-39, posiedzenie KH z 14 czerwca 1930 r.

% Leiden, KITLV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-39, posiedzenie KH z 2 lipca 1930 r. W tym
czasie Jan Frank zmienil decyzje, jednak nie zdecydowano sie na wspétprace z nim ze wzgledu na
weczesniejsze zatrudnienie Sayersa. Zob. Leiden KITLV, Collectie P.A.J. Moojen, H1169-39, zapisy
z posiedzenia KH z 16 lipca 1930 r.

4 Leiden, KITLV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-41, posiedzenie KI z 19 grudnia 1930 r.
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nalezalo pamietad, iz ,,obrazy miatyby zosta¢ wyslane do Paryza, czyli najwaz-
niejszego centrum kulturalnego na $wiecie™’. To wymuszalo stanowcze odrzu-
canie wszystkich prac pospolitych, stabych lub nijakich, gdyz w przeciwnym razie
ryzykowano pokazaniem we Francji zaledwie posledniego obrazu sztuki w kolo-
nii. W czasie gdy Mystkowski wraz z Zong przebywali w Zakopanem, jury pod-
jeto trud wylonienia korpusu dziet majacych reprezentowac cale srodowisko ar-
tystyczne Indii Holenderskich. Chcac unikna¢ ostrej krytyki w Mekce dobrego
smaku i sztuki, za jaki uwazano Paryz, pracom ocenianym w Batawii postawiono
tak wysokie wymagania, ze w rezultacie nie wybrano zadnej*.

Otwarcie Wystawy Kolonialnej mialo nastapi¢ 6 maja 1931 roku, a wiec nie-
cale sze$¢ miesiecy pdzniej. W komitetach indyjskim i holenderskim zaczeto roz-
wazac sugestie cztonkéw jury, aby zwrdci¢ sie bezposrednio do kilku artystéw,
ktérzy z jakichs powodéw nie wystali zgloszen. W zapisach z posiedzen zanoto-
wano nazwiska: Ouborgha, Bonneta, Franka, Breetvelda (zaproponowane przez
jury)®, a takze Dake’a (zaproponowanego przez van der Waalsa)*°. Pomyst kon-
taktu z wybranymi malarzami na nowo dal nadzieje, Ze ekspozycja malarstwa
indyjskiego jednak dojdzie do skutku. Stroomberg, podczas dwéch lat intensyw-
nej i niekiedy frustrujacej dziatalnoséci w komitecie, wielokrotnie wykazywat sie
analitycznym zmystem i nie mniej istotng intuicja. Zwrdcit sie z propozycja, by
liste podanych przez jury nazwisk uzupelni¢ o jeszcze kilka kolejnych. Reakcja
przewodniczacego komitetu indyjskiego $wiadczy¢ moze o pewnym znuzeniu
ta sprawa, gdyz w odpowiedzi stwierdzil, ze inni malarze mieli juz okazje zglo-
szenia swoich prac, wiec jesli z niej nie skorzystali, nie ma powodu wysyla¢ im
oferty®. Nie udato sie dotrze¢ do zapiséw, ktére dokumentowalyby zmiane tej
decyzji, musiala ona nastapi¢ juz wkrétce, przerywajac pobyt Czestawa i Corry
na Podhalu. Wizja prestizu zwigzanego z mozliwo$cig zaprezentowania swoich
prac na Wystawie Kolonialnej, ktéra byla najwiekszym wydarzeniem tego roku
w Europie, mogta spowodowac¢ ich wczesniejszy wyjazd do Paryza. O propozycji
wziecia udzialu w ekspozycji w sekcji Holenderskiej zawiadomil Mystkowskiego
by¢ moze Charles Sayers, ktéry w tym czasie przebywal we Frangji, pracujac nad

47 De Koloniale Tentoonstelling. Geen Indische Schilderijen!, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1931 (31
I); tekst w identycznym niemal brzmieniu opublikowaly takze inne dzienniki: ,Nieuws van den
Dag” 1931 (31 I); ,,Soerabaiasch Handelsblad” 1931 (2 II); ,Sumatra Post” 1931 (11 II).

% (QOdrzucono m.in. prace Haarsmy, Smita i Herrmanna. Podczas obrad KI z 27 stycznia 1931 r.
pojawila sie informacja o pozytywnej opinii, jaka zyskal jeden z obrazéw. Z kolei w ,Soerabaiasch
Handelsblad” informowano, ze przyjeto kilka plécien jednego malarza, co jednak i tak oczywi-
$cie nie mogto by¢ podstawa do stworzenia ekspozycji. Leiden, KITLV, Collectie P.A.J. Moojen,
H1169-41; G.E. Ubink, Ingezonden stukken. (Buiten verantwoordelijkheid der Redactie). Nogmaals
de Koloniale Tentoonstelling te Parijs, ,Soerabaiasch Handelsblad” 1931 (6 III).

4 Leiden, KITLV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-41, posiedzenie KI z 27 stycznia 1931 r.

0 Leiden, KITLV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-44, posiedzenie KI z 3 lutego 1931 r.

1 Leiden, KITLYV, Collectie PA.J. Moojen, H1169-41, posiedzenie KI z 27 stycznia 1931 r.
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Il. 66. Raden Mas Soebagio, pamigtkowa karta pocztowa z Wystawy Kolonlalnej 1931r, koIekCJa
prywatna autorki

wielkoformatowymi muralami do Pawilonu Gtéwnego. Niestety dostepne mate-
rialy nie przynosza odpowiedzi na te pytania.

Pewng trudnos¢ sprawia takze odtworzenie kompletnej listy nazwisk arty-
stéw, ktérych dziela znalazly sie w pierwszym Pawilonie Holenderskim. Praw-
dopodobnie jednak nie bylo w$réd nich autochtonéw. Rdzenni artysci opraco-
wywaé mieli inne w elementy sekcji holenderskiej. Byli wérdd nich, zwigzani ze
$rodowiskiem kulturalnym Batawii, Raden Mas Pirngadi oraz Raden Mas Soeba-
gio — wywodzacy sie z arystokracji jawajskiej rysownik i malarz. Na Wystawie
mozna bylo kupi¢ zaprojektowane przez tego ostatniego widokéwki. Przedsta-
wialy sceny z wayang kulit, tradycyjnego teatru jawajskiego wykorzystujacego fi-
gury ze skoéry. Obwiedzione bordiurg z wzorami zaczerpnietymi z tradycyjnego
srodkowo-jawajskiego batiku, podpisane byty Souvenir. Exposition Coloniale Inter-
nationale. Paris 1931. Na tle pamiatek dostepnych w innych pawilonach urzekaty
wyrafinowang prostota i smakiem (il. 66).

Pirngadiemu powierzono stworzenie 78 portretéw zdobigcych ramy trzech
ogromnych map ukazujacych rozmieszczenie ludnosci kolonii, wystepowanie je-
zykéw obecnych na archipelagu oraz potozenie Indii Holenderskich w stosun-
ku do Europy, Azji i Afryki, uzyczonych przez Krélewskie Towarzystwo Sztuk



136 Rozdziat 3.

Il. 67.

Ogdlny plan rozmieszczenia
poszczegdlnych budynkdéw sekcji
holenderskiej na Wystawie
Kolonialnej w Paryzu w 1931 r.
Reprodukcja za: H.H. Zeijlstra
(ed.), Nederland te Parijs 1931
Gedenkboek van de Nederlandsche
Deelneming aan de Internationale
: Koloniale Tentoonstelling,

Situatie teekening (ontwerp). Vereniging Oost en West [brak
daty wydania], s. 36

i Nauk w Batawii®?. Portrety przedstawialy tzw. ,typy” lub ,gtowy”, czyli kobiety
i mezczyzn mieszkajacych w kolonii i reprezentujacych okreslone grupy etnicz-
ne. W prasie pojawialy sie pochlebne komentarze dotyczace doktadnego odwzo-
rowania przez artyste charakterystycznych fryzur, elementéw stroju i ozdéb.
W holu gléwnym, bedacym nawigzaniem do paradnego pawilonu tronowe-
go, tzw. bangsal kancono, z patacu sultana w Yogyakarcie, znajdowato sie szesc
wielkoformatowych ptécien (4 x 8 m) autorstwa Sayaersa i Paulidesa, malowa-
nych zgodnie z tematami wyznaczonymi przez komitet holenderski. Umieszczo-
no je vis-a-vis; te po jednej stronie pomieszczenia przedstawialy sceny z historii
cywilizacji holenderskiej w Indiach, po drugiej za$ ilustrowaly zycie rdzennych
mieszkancéw archipelagu w analogicznym okresie czasu. Bylo to rozwigzanie
wykorzystywane wielokrotnie w calym Pawilonie — obiekty zestawiano na zasa-
dzie dopelnienia i kontrastu zarazem. Plan gléwnego budynku Pawilonu moégt
kojarzy¢ sie z architektura miejsc kultu (il. 67), niemniej elementéw, ktére w ich

2 Najwieksza mapa miata wymiary 4,35 x 6,60 m, dwie mniejsze 2,80 x 3,45 m.
3 Patrz m.in. Volkenkundige Kaarten coor de Parijsche Tentoonstelling. Belangrijke Inzending van
het Kon. Bataviaasch Genootschap, ,Nieuws van den Dag“ 1931 (18 IV), il.
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oryginalnych formach wigzano z przestrzeniami sakralnymi, bylo tam znacznie
wiecej i nie ograniczaly sie jedynie do subtelnych nawigzan®. Wiele z nich bylo
architektonicznymi cytatami, fragmentami zalozen $wigtynnych. Wykorzystano
zaréwno drobiazgowo odwzorowane kopie tych segmentéw, jak tez ich przetwo-
rzenia, taczac w Pawilonie tradycje architektoniczne kilku kultur Indii Holender-
skich®.

Na zamknieciu obydwu skrzydet odchodzacych od holu gtéwnego, umieszczo-
no monumentalne dioramy ukazujace jawajski pejzaz z okolic Preanger — robia-
cy tak wielkie wrazenie takze na Mystkowskim, oraz balijski krajobraz z wulka-
nem Batur, ,dwa najurokliwsze punkty naturalnego piekna, w ktére tak bogate
sa Indie™®. Eland, wspierany przez pewien czas przez van Velthuysena przy
tworzeniu mniejszych dioram, wspélpracowat przy wykonywaniu tych obiektéw
z rzezbiarzem Kammanem, ktéry wykonywat dla niego figury ludzi i zwierzat,
umieszczane nastepnie na pierwszym planie dla spotegowania wrazenia tréj-
wymiarowosci. Widz miat doznawaé uczucia, jakby znalazl sie w rzeczywistej
przestrzeni indyjskiego archipelagu. Ulatwialy to wymiary dioram: 20 metréw
wysokosci, 8 metréw dlugosci i 7,5 metra glebokosci.

Na wysokosci repliki $wigtyni Mendut kontynuowano specyficzny podziat
,przegladajacych sie” w sobie przestrzeni kultury i gospodarki®’. Po lewej stro-
nie grupy $wiatynnej przyblizano zwiedzajacym zagadnienia pracy, finanséw,
handlu i ustug w kolonii, przestrzen po prawej stronie zajmowatla urbanisty-
ka, architektura oraz przede wszystkim malarstwo. W sali tej odwiedzajacy mo-
gli skonfrontowaé wlasne doswiadczenie rdzennej kultury i sztuki indyjskiej,
zdobyte podczas zwiedzania sekcji holenderskiej z doswiadczeniem artystéw,
ktérzy podejmowali temat Holenderskich Indii Wschodnich w swoich pracach.
Z nielicznych informacji w prasie wynika, ze autorami eksponowanych tam ob-

> Gléwny Pawilon wychodzit z lewej strony na plac (alun-alun), od pétnocy ogrodzony mu-
rem w stylu balijskim. Sasiadowal z nim otwarty pawilon (pendopo), na ktérym odbywaly sie
pokazy tanca, mata balijska $wiatynia i tong-tong (wiezyczka z gongiem). Przejscie w murze byto
kopia ze $wiatyni z pélnocy Bali (Pura Dalem) i prowadzito do kwater mieszkalnych dla tance-
rzy i orkiestry, niedostepnych dla publicznosci. Za nimi znajdowata sie kolejna brama, takze be-
daca kopia z tej samej $wiatyni. Przy alun-alun ustawiono oryginalny tradycyjny dom z Padang
na Sumatrze. Pelnit role kiosku w ktérym sprzedawano wyroby rzemiosta artystycznego z In-
dii Holenderskich. Wystano go wraz z malym spichlerzem na ryz z Minangkabau na Sumatrze.
Obydwa byly ceremonialnie konsekrowane w Indiach Wschodnich, rozmontowane, po czym na
nowo zlozone w Paryzu. Moojen wybral tez inne przyklady oryginalnej architektury i rzemiosla
sumatrzanskiego: sekcje holenderska wzbogacala oryginalna kostnica Toba-Batak i golebnik po
prawej stronie gléwnego Pawilonu.

% Gléwne wejscie bylto replika wejscia do $wigtyni w wiosce Camenggon, Sukawati, na Bali,
odtworzonego w monumentalnej skali..

% JW.K., Parijsch Leven. Het Nederlandsche gebouw op de Koloniale Tentoonstelling, ,Nieuwe
Tilburgsche Courant” 1931 (27 III).

5" Por. Marieke Bloembergen, dz. cyt., s. 316.
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Il. 68.

Czestaw Mystkowski, Portal w Swigtyni
Borobudur, 1928, jedna z prac utraconych
w pozarze Pawilonu Holenderskiego na
Wystawie Kolonialnej 1931 r. Reprodukcja
za: Cseslaw [sic] Mystkowski, ,,Actueel
Wereldnieuws” 1931 (19 IX) nr 38

razéw byli: Marius Bauer, Isaac Israéls, Théodére Lelyveld, Isidorus van Mens,
Piet Moojen, Czestaw Mystkowski, Piet Ouborg, Jan Poortenaar, Charles Sayers,
Grietje Schakel-Braakensiek, Willem Witsen i Henry van Velthuysen. Zaprezen-
towano w niej takze rzezby Marie Louise Poschacher. Nieco wbrew pierwotnemu
zalozeniu, zeby w tej sali pokazac tylko prace artystéw dziatajacych wspoélcze-
$nie, umieszczono tam réwniez duze ptétno dziewietnastowiecznego jawajskie-
go tworcy przedstawien historycznych Radena Saleha®. Stanowilo ono rodzaj
wizualnego pomostu taczacego malarzy wywodzacych sie z réznych kultur, od-
noszac sie takze po czesci do wizji przysztosci Indii Holenderskich. Mieszkancy
kolonii mieli podaza¢ droga wytyczana przez przewodnika po zachodniej cywi-
lizacji, jakim byla Holandia, czerpigc dume ze swojej bogatej tradycji. Niestety
nie udalo sie dotrze¢ do materialéw dotyczacych konkretnych dziet twércow
dwudziestowiecznych. W prasie z tytulu wymieniany byl tylko obraz La belle
Javanaise van Velthuysena, gdyz jako jedyny zostal sprzedany w pierwszym ty-
godniu po otwarciu Pawilonu®.

%8 Een Wandeling door het Nederl. Paviljoen. De staatkundige, ethnologische en cultureele Afdeeling,
,Tijd. Godsdientig-staatkundig dagblad” 1931 (17 V).
%9 Parijsche Tentoonstelling, ,Nieuws van den Dag” 1931 (22 VI).
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W nocy z 28 na 29 czerwca 1931 pozar strawit budynek gtéwny sekcji holen-
derskiej oraz wszystko co sie w nim znajdowalo®. Wydarzenie to uznano za na-
rodowa katastrofe, a wzmianki o nim znalazly sie na pierwszych stronach gazet
w Indiach Wschodnich i Holandii. Za informacja z agencji ,,Aneta”, na tamach
najwiekszych dziennikéw w kolonii, wsréd licznych artykuléw poswieconych po-
zarowi, kilkukrotnie pojawila sie osobna krétka nota o tym, ze w plomieniach
przepadlo szes¢ prac Mystkowskiego, ,z ktérych trzy przedstawialy fragmenty
$wigtyn”!, dodatkowo w ,,Actueel Wereldnieuws” zamieszczono reprodukgje jed-
nej z nich® (il. 68).

Niedlugo potem z Indii Holenderskich nadeszta wiadomos¢, ze po krotkiej
chorobie zmarl w wieku zaledwie 62 lat ojciec Corry®.

3.4. Dwie europejskie wystawy indywidualne 1931-1932
3.4.1. Aporie raju

W zbiorach Towarzystwa Historyczno-Literackiego i Biblioteki Polskiej w Pary-
zu, w teczce zawierajacej cze$¢ materialéw dotyczacych Franciszka Prochaski,
przechowywane jest zaproszenie na wernisaz indywidualnej paryskiej wystawy
Mystkowskiego®. Widoczny jest na nim dopisek — zapewne autorstwa samego
artysty — informujacy, ze wystawione prace pochodzg z okresu jawajskiej dzia-
talnosci®.

Ekspozycja Mystkowskiego byla jednym z licznych wydarzen artystycznych,
ktére zorganizowano w Paryzu w trakcie trwania Miedzynarodowej Wystawy
Kolonialnej. Exposition orientale de Java par Mystkowski obejmowata 77 obra-
z6w olejnych, akwarel oraz rysunkéw, pokazywanych od 27 maja do 10 czerwca
1931 roku w Palais de Marbre (domu handlowym paryskiej firmy Mercier Fréres

60 Przetrwaly tylko armaty z czaséw VOC, z Rijksmuseum w Amsterdamie, oraz kamienny
Budda z muzeum w Batawii.

61 De verbrande schilderijen, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1931 (3 VII); Schilderijen van Mystkowski
verbrand, ,Java-Bode” 1931(3 VII); Schilderijen van Mystkowski verbrand, ,Nieuws van den Dag”
1931 (3 VII); De nationale ramp. Schilderijen van Mystkowski verbrand, ,Indische Courant” 1931 (6
VII); Pozar na wystawie kolonialnej w Paryzu, ,Swiat” 1931 nr 27, s. 15.

62 Cseslaw [sic] Mystkowski, ,Actueel Wereldnieuws” 1931, nr 38 (19 IX), il. Byl to ten sam
numer, w ktérym opublikowano zdjecie Czestawa i Corry w Zakopanem.

6, Nieuws van den Dag” 1931 (21 X). Informacja zamieszczona w dziale ogtoszenn donosita,
ze zmart ,ukochany maz i ojciec”, o czym zawiadamiaja wdowa oraz przebywajacy w Paryzu cérka
i zie¢ ,Mevr. C. Mystkowsky-v. Rhijn, Czeslaw Mystkowsky”.

6 Drugie zaproszenie znajduje sie w kolekcji prywatne;j.

65 Zaproszenie na wystawe indywidualng Czestawa Mystkowskiego w Palais de Marbre w Pary-
zu. THL/BPP, teczka Franciszka Prochaski, akc. 3650, sygn.kat. 1.309. W zbiorach THL/BPP prze-
chowywane s3 réwniez dwa niewielkie rysunki otéwkiem, autorstwa Mystkowskiego: Portret kon-
sula Chmieliriskiego oraz Portret mezczyzny, nr inw. kolejno: Rys Mystkowski 1, Rys Mystkowski 2.
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Décoration), przy Polach Elizejskich®. Rok pézniej, w dniach od 28 maja do 25
czerwca 1932 roku, wystawa pokazana zostala w Instytucie Kolonialnym (Kolo-
niaal Instituut) w Amsterdamie jako Java tentoonstelling van Indische schilderijen
van C. Mystkowski®” (il. 69, 70). Byl to ten sam korpus dziel, ktére zaprezento-
wano w Paryzu, pomniejszony o pie¢ akwareli i jeden obraz olejny, prawdopodob-
nie sprzedanych lub przekazanych w darze przez artyste. Poréwnanie katalogéw
obu wystaw pozwala stwierdzi¢, ze w Amsterdamie nie zostaly juz pokazane,
eksponowane wczesniej we Francdji olejny Akt, a takze akwarele: Budda w swig-
tyni Mendut, Widok swigtyni Borobudur, Chaty Jawajczykéw z Preangan, Wiejska
kobieta, Kobieta z Preangan®. Wstep do katalogu holenderskiej wystawy napisat
popularny w Holandii krytyk Albert C.A. Plasschaert. Tekst towarzyszacy fran-
cuskiej ekspozycji wyszed! za$ spod pidra znanego we Francji krytyka sztuki
i literata André Warnoda:

,Oto bajeczna wizja Jawy, ktdéra przedstawia malarz Mystkowski po prawie
trzyletnim pobycie w tym kraju, ktéry wydaje sie stworzony, aby pokazaé¢ nam
czym moze by¢ Raj. I aby doda¢ jeszcze magii wrazeniu, ktére przywoluje, Myst-
kowski wybrat do namalowania niezwykle spektakle, rozgrywajace sie przed jego
oczyma, w momencie, w ktérym ukazywaly swe piekno w catej okazalosci.

W miare jak uptywa dzien, slorice wznosi sie na firmamencie, upal staje sie
ciezszy, $wiatlo coraz bardziej oslepiajace, ale Mystkowski utrwala na swym ptét-
nie cudowng minute, w ktérej dzier nastepuje po nocy, kiedy wszystko budzi sie
w nowym stonicu. Sprawia to niezwykle ujmujace wrazenie. Wszystko jawi sie
skapane w tagodnym $wietle, bardzo delikatnym, bardzo czystym i w tej czysto-
$ci tony sktadaja sie w symfonie, w ktérej dominuja réze, blekity, fagodne ziele-
nie, gdzie nic nie jest szare, nic nie jest ciemne.

Malarstwo Mystkowskiego tworzy iluzje wiecznej wiosny.

Poznali$my Mystkowskiego gdy wrécil z Bretanii i przygotowywat sie do dtu-
giej podrdzy, z ktoérej dzi$ powraca. Lubiliémy charakter jego marynistycznych
bretonskich pejzazy; ale to co przywozi z Jawy stanowi zupelnie inng jakos¢.
Tam mégl zjednoczy¢ sie bezposrednio z naturg. Opuszczajac miasta — nawet

% André Warnod (Préface), Exposition orientale de Java par Mystkowski, Palais de Marbre, Pa-
ris 27 V - 10 VI 1931. Najwiecej, bo az 53 zaprezentowano akwarel, obrazéw olejnych bylo 15,
najmniej za$ rysunkéw, ktérych w katalogu wymieniono 8.

7 Albert C.A. Plasschaert (Wstep), Java. Tentoonstelling van Indische Schilderijen van C. Myst-
kowski, [Amsterdam 1932].

% W katalogu paryskiej wystawy byty to kolejno: Nue, Vue sur le temple ,Borobudur” (Java — 9°
siécle), Boudha du temple ,Mendut” (Java — 9° siécle), Cases indigénes a Préangan (Java), Vieille fem-
me, Femme de Préangan (Java). Po zakonczeniu ekspozycji w Amsterdamie Czestaw Mystkowski
podarowal portret sundanezkiej kobiety Instytutowi Kolonialnemu. Obecnie znajduje sie w zbio-
rach Tropenmuseum w Amsterdamie, pod tytutem Een Sundanese vrouw, nr inv. TM-755-1. Dru-
ga pracg Mystkowskiego, znajdujaca sie tam jest Stary Jawajczyk z krisem (Oude Javaan), nr inv.
TM-6417-1.
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II. 69. Czestaw Mystkowski, plakat II. 70. Oktadka wystawy indywidualnej Czestawa
wystawy indywidualnej w Paryzu, Mystkowskiego w Paryzu w 1931 r.
druk, papier kredowy, 90 x 55 cm,
kolekcja prywatna

port w Batawii nie zatrzymat go na dtugo — wolal malowa¢ w malej wsi w gérach,
tuz obok dziewiczego lasu. Zbudowat tam sobie niewielka pracownie z bambusa,
ktéra lubil bardziej niz patac. Wokét domu, niczym szal wyhaftowany zywymi
kolorami, kwitly kwiaty, kwiaty rézowe i zélte, rozwijajace sie niemal cudem
w tej ziemi, tak szczodrej, ze wystarczy posadzi¢ w niej §wiezo urwany ped, aby
wypuscil korzenie i na nowo zaczal rosna¢. Jak tu nie dac sie porwac, poruszy¢
przez ten kraj, w ktérym natura ukazuje sie taka bogata, taka zywa. Wielkie
akwarele Mystkowskiego, ktdre przedstawiajg las, bujna roslinnosé¢, kwitnace
kwiaty, liany, réwniez te, na ktérych zobaczy¢ mozna mieszkaricéw wsi uprawia-
jacych ryz w magicznej scenografii ujetej na horyzoncie btekitnym tancuchem
g0r, sa zniewalajacym zaproszeniem do podrézy.

Piekno przyrody nie jest jedynym, ktére go zainteresowalto. W oszalamiajacej
roélinno$ci pojawia sie czesto, niczym samotny kamienny kwiat, dzieto geniuszu
cztowieka z dawnych czaséw; kilka na wpét zburzonych, starych swiatyn, ktére
oferuja oczom niewyobrazalng koronke rzezbionego kamienia.

Mystkowski malowat te stare $wigtynie, malowat je gdy stonce piescito tagod-
nie stare kamienie. Potrafi odda¢ ich wzruszajace piekno. Pamietamy wielkiego
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II. 71.

Czestaw Mystkowski, Idylla w Preanger,
1929, olej na ptétnie. Reprodukcja za:
LActueel Wereldnieuws” 1930 (12 IV)
nr 15

budde, ktérego malowal w fioletowym pélcieniu jednej z tych swiatyn, w swie-
tle, ktére barwi go rézem przetamanym szaroscia i sprawia, ze kamient wydaje
sie gladki i mily w dotyku.

Pejzaze ozywiaja sie. Tubylcy przychodza, odchodzg. Mystkowski zatrzymuje
jednego z przechodzacych, ustawia go do pozowania. Jego seria typéw mieszkan-
cow tego kraju jest niezwykle interesujaca, obejmuje tancerki w $wigtecznych
strojach, starych straznikéw Patacu oraz piekng nastolatke, o twarzy regularnej
i tagodnej, o doskonalym ciele, ktérego pelne i proporcjonalne ksztatty, dzieki
czystosci oraz elegangji linii, tworzg wrazenie posagu z czerwonego brazu.

Mystkowski potrafil utrwali¢ tyle piekna w pelnej wyczucia Sztuce i wlasnie
te obrazy dzi$ nam ofiaruje®.”

Juz w pierwszym akapicie swojego wstepu Warnod roztacza przed czytelnika-
mi obraz przestrzeni wiecznej mlodosci (wiosny), obfitosci i piekna, uchwycony
w pracach Mystkowskiego niczym odbicie raju.

Dzietem, ktére najsilniej moglo wplynacé na taka perspektywe jest Idylla
w Preanger (1929) (il. 71). Uzyte w tytule stowo ,idylla” (tytuly w katalogach

€ Dziekuje pani Sylwii Kobuszewskiej za przetlumaczenie tekstu wstepu do katalogu, zas dr.
Agnieszce Kluczewskiej-Wojcik za korekte
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wystaw w Paryzu oraz Amsterdamie to kolejno: Idylle soundanaise oraz Idylle in
de Preanger) odwotuje sie do szeregu skojarzen, ktére w kontekscie sztuki zwykle
operuja powtarzalnymi motywami krainy fagodnosci, bujnej przyrody, beztroski,
mlodosci. Kompozycja Mystkowskiego odsyta do pradu artystycznego, ktéry stat
sie szczegdlnie silny w kulturze lat dwudziestych XX wieku.

Juz w poczatkach wieku w sztuce europejskiej zauwazalny stat sie zwrot ku
wzorcom sztuki klasycznej, ktéry Apollinaire nazwal retour a lordre, czyli ,po-
wrét do porzadku”™.

Zniszczenia Wielkiej Wojny, kompromitacja idei postepu oraz wiary w indu-
strializacje, rozwéj techniczny i cywilizacyjny, wytworzyly potrzebe odnalezienia
tego, co niezmienne, zrozumiale i wolne od napiecia. Ucieczky przed niepewno-
$cig i poczuciem zagrozenia, byt wykreowany ad idealnego swiata, z motywem
arkadyjskiej przestrzeni. Topos utopijnej krainy poza czasem, wolnej od trosk,
bujnej i wiecznie mlodej obecny jest w dziejach kultury od stuleci. Trwalos¢ ta
jest dowodem na nieustanng atrakcyjnos¢” odradzajacego sie, wraz z kolejnymi
pokoleniami, marzenia o ,Wyspach Szczesliwych”, doskonalym $wiecie réwno-
wagi i harmonii - azylu w chwilach, kiedy tad realnego $wiata ulega naruszeniu
lub wrecz rozpadowi. Jest wyrazem tesknoty ,za rajem utraconym, ale niezapo-
mnianym””%.

W pierwszej dekadzie XX wieku, a przede wszystkim we wczesnych latach
dwudziestych idea locus amoenus byta przez artystéw powszechnie projektowa-
na na lagodny pejzaz srédziemnomorski. Pozwalato to na budowanie kolejnych
inkarnacji Arkadii, czytelnych dla odbiorcy, opartych o elementy rozpoznawal-
ne i nieskomplikowane. Inspiracji szukano przede wszystkim w sztuce greckiej
IV i V wieku p.n.e. oraz w dojrzalym renesansie. ,Do klasycznych wzorcéw Ra-
faela, Poussina, Chardina i Puvis de Chavannes’a siegali zar6wno Renoir, jak
Cézanne, Seurat i Gauguin””, jednak nie imitujac, lecz odczytujac je na nowo.
Reinterpretacje stawaly sie zrédlem inspiracji dla kolejnych artystéw, tworzac

" Na temat ,powrotu do porzadku” zob.m.in.: Elizabeth Cowling, Jennifer Mundy, On Classic
Ground. Picasso, Léger, de Chirico and the New Classicism 1910-1930, Tate Gallery, London 1990,
zwlaszcza s. 11-31; Anna Wierzbicka, We Francji i w Polsce 1900-1939. Sztuka, jej historyczne uwa-
runkowania i odbiér w $wietle krytykéw polsko-francuskich, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2009,
rozdz. 4 (,Wielka Wojna i powr6t do porzadku”), s. 139-164; Iwona Luba, Dialog nowoczesnosci
z tradycjg. Malarstwo polskie dwudziestolecia miedzywojennego, Wydawnictwo Neriton, Instytut Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2004, zwlaszcza rozdz. 5 (,Bieguny nowo-
czesnego klasycyzmu”), s. 177-209.

" Justyna Dabkowska-Kujko, Joanna Krauze-Karpinska, ,Slowo wstepne” [w:] Tychze (red.)
Staropolskie Arkadie, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2010, s. 7.

72 Jean Delumeau, Historia raju. Ogréd rozkoszy, Wydawnictwo Altheia, Warszawa 2017, s. 17.

7 Anna Wierzbicka, We Francji i w Polsce 1900-1939. Sztuka, jej historyczne uwarunkowania
i odbior w swietle krytykow polsko-francuskich, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2009, s. 145.
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II. 72. Czestaw Mystkowski na wystawie swoich prac w Paryzu w 1931 r,, fot. archiw., kolekcja
Gianniego Orsiniego. Fotografia reprodukowana w: Egzotyka w sztuce polskiego malarza,
LKurier Czerwony” 1931 (30 VII)

rozlegly archipelag nawigzan i zapozyczen opartych na wspélnym dziedzictwie
kulturowym.

Idylla w Preanger odwoluje sie do jednego z najstarszych toposéw — rajskiego
ogrodu, osadzonego jednak w konkretnej przestrzeni geograficznej gérzystego
Preanger. W tej bujnej, zyznej krainie stworzonej przez Mystkowskiego wszystko
jest tagodne, pozbawione surowosci prawdziwego zycia rolnikéw. Widoczni na
obrazie mlodzi kochankowie nie musza zmaga¢ sie z Zywiotami, nie nekaja ich
zadne troski ani nerwowy poépiech zwigzany z cywilizacja. Kompozycje prze-
pelnia spokdj, a jednak krytycy z Indii Holenderskich dostrzegli w przedstawio-
nej parze Saidjaha i Adinde ,za dni, zanim jeszcze okrutny los rozlaczyl dwoje
kochankéw””* — bohateréw glosniej powiesci Maks Havelaar, Eduarda Douwe-
sa, znanego pod pseudonimem Multatuli”. Ksigzka stala sie wielka krytyka
stosunkéw kolonialnych, w starciu z ktérymi zycie lokalnej ludnosci nie miato
znaczenia.

¢ Mystkowski. In het Koloniaal Museum, ,Algemeen Handelsblad” 1932 (3 VI).

7> Multatuli [wtasc. Eduard Douwes Dekker], Max Havelaar, czyli aukcje kawy Holenderskiego
Towarzystwa Handlowego [ttumaczenie Jerzy Koch], Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
claw-Warszawa-Krakéw 1994.
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Opowie$¢ o porazce milosci i utudzie wyobrazonego raju uznano za najcel-
niejsze odniesienie do pracy Mystkowskiego, ktéra sama swoja forma wyréznia
sie na tle dorobku artysty. Idylla w Preanger jest jednym z obrazéw, ktére po-
wstaly juz w technice olejnej. Takze jej kompozycja kontrastuje z pelnymi ulot-
nosci i spontanicznosci obrazami z poczatkdéw pobytu artysty na Jawie. Kolor
przestaje dominowa¢ nad caloscia, zamiast tego pojawia sie zwarto$¢ form i bar-
wy ziemi, nadajace kompozycji ciezaru. Ciasny kadr wypelniajg sylwetki stojacej
przodem kobiety oraz zwréconego tytem do widza mezczyzny. Obydwoje flanko-
wani s3 przez pnie bambusowego zagajnika, tworzacego naturalng quasi-kurty-
ne, otwierajaca sie na ukazany w tle sumarycznie potraktowany pejzaz z polami
ryzowymi, zamkniety widniejacymi na horyzoncie ptaskimi, bladoniebieskimi
sylwetami wulkanéw. Kompozycja jest czytelna i harmonijna, jakby rezonujac
z ukazang w tej kameralnej scenie harmonia miedzy dwojgiem ludzi, a takze
miedzy czlowiekiem a przyroda.

W wywiadzie dla ,,ABC Literacko-Artystycznego” Mystkowski zawart apolo-
gie zycia na lonie przyrody i wdzieku rdzennych mieszkancéw Preangan: ,|[...]
w goérach zyja ‘orang sumda’ [zapis oryginalny], jak ich nazywaja po malajsku,
t.zn. ludzie sumdajscy [sic]. Ci Sundanezi mieszkaja na zboczach gér w chatkach
bambusowych, zwanych ,kampum” [kampung]. Ich gniazda zielono-zétte, ukryte
w gaszczu bananéw, w noc ksiezycowa nad rzeka — jest to niezapomniany widok
dla malarza. Niech pan wierzy, potrafitem caly dzien przesiedzie¢ nad woda, pa-
trzac na kapiacych sie Jawanczykéw. Toczone ramiona, czysta linia plecéw, za-
okraglone piersi, wysmukte nogi, czekoladowy odcien skéry, ciemno-granatowe
oczy”®.

W stowach tych obecne jest, podobnie jak w okresie podrézy po Bretanii,
pragnienie Mystkowskiego znalezienia miejsca, w ktérym mégtby odpoczaé od
nadmiernie wyrafinowanego, niewrazliwego na czlowieka, nowoczesnego $wia-
ta zachodniej cywilizacji. Jest jednak zasadnicza réznica pomiedzy bretonskimi
akwarelami a Idyllg w Preanger, wlasnie ze wzgledu na to, czego sa manifesta-
cja. W przeciwienstwie do tych pierwszych, kompozycja z Preangan nie jest juz
jedynie obrazem rzeczywistego miejsca, nasyconym nostalgia, ale przestrzenia,
w ktérej Mystkowski wykreowal swoja wizje aurea aetas w jawajskim kostiu-
mie — odpowiadajacg jawajskiemu okresleniu tempo doeloe, odnoszacemu sie do
dawnych dobrych dni spokoju i harmonii”’. Kasper Niehaus w swojej recenzji

6 Zdzistaw Boncel, Malarz z malajskiego archipelagu. Rozmowa z polskim malarzem z Jawy, ,ABC
Literacko-Artystyczne” 1934 (10 VI) nr 24, s. 4.

"7 Por. wizje tempoe doele zawarta w twoérczosci (gtéwnie epistolarnej) Raden Ajeng Kartini,
zmartej w 1904 r. arystokratki jawajskiej, podkreslajacej znaczenie walki o prawa kobiet: Kenji
Tsuchiya, Kartini’s Image of Java’s Landscape, ,,East Asian Cultural Studies” 1986 (III), nr 1-4, v.
XXV, s. 59-86.
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z wystawy zakonczyt wzmianke o tej pracy stwierdzeniem: ,a wiec malarz byt
w Arkadii!””® (il. 72).

Jest mozliwym, ze tworzac Idylle w Preanger Mystkowski reagowal na trage-
die, ktora go spotkala — $mier¢ dziecka. Zwrdcit sie ku wzorcom odwolujacym sie
do tadu, harmonii i tradycji, z ktérymi podczas swojego pobytu w Paryzu wielo-
krotnie mial kontakt, takze poprzez tworczosé innych artystéw ze srodowiska
Ecole de Paris. Paradoksalnie za sprawa stéw krytyka, ktéry zobaczyt w parze
mlodych Jawajczykéw z obrazu bohateréw powiesci Multatuliego, takze w tej
pelnej spokoju i tadu jawajskiej Arkadii pojawil sie cierr §mierci.

3.4.2. ,,Piekno holenderskiego bogactwa kolonialnego”

,Obrazy, ktére mozna zobaczy¢ wspélczesnie, to nic innego jak tylko liczne
pejzaze (landschappen): pole ryzowe (sawah) podczas orki, czysta woda plynaca
przez pola ryzowe, albo szatas posréd pél; nie zapominajmy o palmach kokoso-
wych albo krzakach bambusa rosnacych nieopodal i niebieskawych sylwetach
gbr w oddali. [...] Wszystko bardzo piekne i romantyczne, niczym raj, przyjem-
ne, przesycone spokojem i cisza. Te obrazy oznaczaja tylko jedno: mooi-Indié””.

Okreslenie mooi Indié, czyli dostownie , piekne Indie”, wspétczesnie kojarzo-
ne jest przede wszystkim z tekstem krytycznym na temat malarstwa autorstwa
Sindudarsono Sudjojono, z ktérego pochodzi powyzszy cytat. Susie Protschky
pisze wrecz o Sudjojono, ze jako jeden z pierwszych w tak ostrych stowach zde-
cydowal sie oceni¢ sztuke tworzong w Indiach Holenderskich i jej polityczne
znaczenie®. Warto jednak zwrdci¢ uwage na wczesniejsze negatywne opinie
dotyczace dziet powstajacych w kolonialnej Indonezji, przede wszystkim pié-
ra Tielrooy’a. Wspomniany juz artykul Indié in de schilder -en teekenkunst®?, byt
najprawdopodobniej bezposrednia inspiracja dla Sudjojono. Johann Tielrooy
o niemal dwie dekady wczesniej stworzyl ironiczng i nieco bezwzgledna syn-
teze twodrczosci apologetéw indyjskiego krajobrazu, uderzajaca tak w samych
artystéw, jak i w odbiorcéw ich sztuki, dzieki ktérym ci pierwsi cieszyli sie
niestabngca popularnoscia.

8 Kasper Niehaus, Onze Oost gezien door een Pool, ,Telegraaf” 1932 (4 VI).

7 Sindudarsono Sudjojono, Seni lukis kesenian dan seniman, Aksara Indonesia, Yogyakarta
2000, s. 1. (wydanie I 1946 r.) W latach 1939-1941 eseje Sudjojono ukazywaty sie w pismie ,Ke-
budajaan Dan Masjarkat”. Przytoczony cytat otwierajacy podrozdziat podaje takze (w ttumacze-
niu na angielski) Susie Protschky w Images of the tropics. Environment and visual culture in colonial
Indonesia, KITLV Press, Leiden 2011, s. 83.

8 Susie Protschky, dz. cyt., s. 2.

8 Johannes Tielrooy, Indié in de schilder -en teekenkunst, ,Elsevier’s Geillusteerd Maandschrift”
1930 (juli-december) nr 2, s. 1-10.
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Symbolem zlej sztuki stal sie w artykule Tielrooy’a przede wszystkim doro-
bek jednego artysty: ,[k]t6z nie znalby Ernesta Dezentjé? [...] Dezentjé maluje
sawah, woda srebrnawo pobtlyskuje, a groble zielenig sie; w tle umieszcza gore
i ta géra, mozna na to spokojnie liczy¢, bedzie ciemnoniebieska; obecna jest
obowigzkowa palma, na firmamencie za$ w oddali topnieja teskne odcienie z6lci
wraz z poetyczng czerwienig. Pomyslano wiec nalezycie o miekkim, delikatnym
nastroju i jesli pozadany bylby jeszcze jakis atrybut, jedno drzewo palmowe wie-
cej czy chatka tubylca, da sie to zapewnic. Nie trzeba obawiac sie rozczarowania;
Dezentjé niezmiennie pozostaje podobny do samego siebie: zawsze poetyczny,
zawsze kompletny, zawsze... nieopisanie nudny, staby w rysunku, nijaki w bar-
wie, pseudo dystyngowany, sentymentalny do mdlosci i wszedzie popularny”®?.

Nietrudno zauwazy¢, ze Sudjojono wilasnie od Tielrooy’a zapozyczyl wizje
malowniczych krajobrazéw, bedacych w zasadzie jedynie ,,pamigtkami z Indii”®,
niemniej to jego esej Seni lukis Indonesia sekarang dan yang akan datang (Malar-
stwo indonezyjskie teraz i w przyszlosci), opublikowany w 1946 roku w zbiorze
Seni lukis, kesenian dan seniman, ukonstytuowal pojecie mooi Indié, funkcjonujace
odtad jako sarkastyczne okreslenie na dziela artystéw, przede wszystkim euro-
pejskich, tworzone w Indiach Holenderskich®.

Sam termin w kontekscie przedstawiania elementéw indyjskiego krajobrazu
pojawial sie juz wczeéniej; w niderlandzkiej prasie kolonialnej Indonezji w pierw-
szych latach XX wieku zachowaly sie reklamy kalendarzy zatytulowanych , Scho-
on Indié”, prezentujacych ,piekno Indii Holenderskich”, oraz widokéwek z se-
rii ,Mooi Insulinde”. Bardziej bezposredni zwigzek ze sztukami plastycznymi
mialo uzycie tego terminu przez Fredericusa du Chattela, holenderskiego arty-
ste, ktéry przebywat w Indiach Wschodnich przed I wojna swiatowa. Po powrocie
do Europy wystawil swoje prace z tego okresu w Dordrechcie w studiu Pictura
oraz w haskim stowarzyszeniu artystycznym i studio Pulchri. W 1913 roku uka-
zal sie album zawierajacy plansze z dwunastoma jego akwarelami, zatytutowany
Mooi Indié: Afbeeldingen in Kleuren van Twaalf Aquarellen. Publikacja ta miata trzy
wydania od 1913 do 1931 roku®®. Termin Mooi Indié, cho¢ nie zostal wlaczony
w zaden zwarty system nazewnictwa dotyczacego sztuki tworzonej w srodowi-

82 Tamze, s. 6.

8 Tamze, s. 7.

8 Por. M. Agus Burhan, Perkembangan seni lukis Mooi Indié sampai PERSAGI di Batawia, 1900-
1942, Galeri Nasional Indonesia, Jakarta 2014, m.in. s. 4 oraz 33-35.

8 Reklama zamieszczona m.in. w ,Sumatra Post” 1904 (1 XI). Wydawano takze kalendarze
»Mooi-Nederland”, czyli ,Piekna Holandia”, zreszta ze zdjeciami tego samego fotografa J. [imie
nieznane] Hallermanna.

8 Matthew Jon Cox, The Javanese self in portraiture from 1880-1955, rozprawa doktorska
obroniona na Uniwersytecie w Sydney, 2015 r., wersja elektroniczna dostepna na serwisie Uni-
wersytetu: https://ses.library.usyd.edu.au/handle/2123/16310 [dostep 12.05.2017], s. 96.
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II. 73.

Frans Bakker podczas
pracy w plenerze na
Sumatrze. Reprodukcja
za katalogiem wystawy:
Delische Kunstkring,
Tentoonstelling van
schilderijen en aquarellen
vervaardigd door Frans
Bakker, [Medan] 1929

skach artystycznych kolonii ani powigzany z konkretnym gatunkiem w sztuce,
sporadycznie pojawial sie na okreslenie malowniczych przedstawien pejzazu In-
dii Holenderskich, zaréwno w malarstwie, jak i fotografii. Pod koniec drugiej de-
kady XX wieku nazwe te nadano serii artykutéw ukazujacych sie w popularnym
magazynie ,Reflector”. Wykorzystal je takze Leo Eland, tytulujac tak wystawy
swoich prac, zaprezentowane w Europie w latach 1921 11922. Od czas6w krytyki
Sudjojono termin ten stal sie synonimem sztuki Indii Holenderskich, kojarzo-
nym zwlaszcza z malarstwem pierwszej polowy XX wieku i okreslong tematyka,
czyli przede wszystkim pejzazem i portretem (il. 73).

Sudjojono nadatl okresleniu mooi Indié pejoratywne znaczenie, jednoczesnie
budujac w swoim tekscie nowa chronologie sztuki, odpowiadajaca z jednej stro-
ny jego wlasnym nacjonalistycznym pogladom, z drugiej wpisujaca sie w dys-
kurs polityczny niepodleglej Indonezji. Krytyce poddat nie tylko Europejczykéw,
ale wszystkich, ktérzy jego zdaniem tworzyli idylliczne i podkreslajace egzotyke
obrazy. Do tego grona zaliczal réwniez rodzimych malarzy, takich jak niezyja-
cy juz w tamtym czasie Raden Mas Pirngadie (zmart w 1936 roku), pochodzacy
z jawajskiej arystokracji, ktéry rysunku oraz malarstwa uczyt sie od przebywa-
jacych w Holenderskich Indiach Wschodnich artystéw-obcokrajowcéw. Bez wat-
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1. 74. Frederik Kasenda, Pole ryzowe (data nieznana), olej na ptétnie naklejonym na deske,
kolekcja prywatna

pienia w kregu tym znajdowal sie réwniez inny artysta indonezyjski, dzialajacy
w Surabai Frederik Kasenda (Kasénda) (il. 74), w ktérego tworczosci mozna od-
nalez¢ bezposrednie odwotania do obrazéw Pirngadiego, du Chattela czy Elan-
da, a czesciowo takze Dezenjé. Krytyki nie unikneli nawet malarze z pokolenia
Sudjonono, jak Basuki Abdullah, syn jednego z najbardziej znanych jawajskich
artystéw, urodzonego w tym samym roku co Pirngadie — Abdullaha Suriosubro-
to®. Sudjojono, ktéry byl uczniem Pirngadiego®® uwazal, ze utrzymane w kon-
wengji realistycznej przedstawienia, zwlaszcza pejzazu kolonii, jakie tworzyli
zaréwno jego nauczyciel, jak i podobni mu artysci nasladujacy malarzy euro-
pejskich, niezaleznie od talentu ich twércéw powinny znikna¢ ze sztuki majacej
wyrazac idealy niepodleglego narodu indonezyjskiego®. Malarstwo mialo, jego

87 Zjadliwa krytyka Sudjojono pod adresem Abdullaha Basukiego mogta, przynajmniej w pew-
nym stopniu, wynikac z pochlebnych uwag, z jakimi w prasie spotykata sie twérczo$¢ tego arty-
sty. Basuki zostal miedzy innymi okreslony - przesadnie - ,Raden Salehem XX wieku”, G.H. von
Faber, Naar een nieuwe Indonesische schilderkunst. Over Basuki Abdullah en de jongeren, ,Locomo-
tief” 1949 (14 XII).

8 Informacja umieszczona w katalogu wystawy batawskiego Kunstkringu, a wiec najprawdo-
podobniej podana przez samego artyste. Bataviasche Kunstkring, Vrije Tentoonstelling Indische
Schilders, 24 Februari — 5 Maart 1939 [Batavia, 1939], s. 12.

8 Warto przypomnie¢, ze w recenzji z wystawy mlodych artystéw zwigzanych z Persagi, God-
fried Hariowald von Faber, pochodzacy z Surabai dziennikarz holenderskiego pochodzenia napi-
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D BROCHURE

Kecenidn

II. 75.

Oktadka ,,Brochure Kesenian”, 1949 r.
Na oktadce praca Soedibio, Kekau
penduduk Jogja (Do was, mieszkaricy
Yogyakarty)

zdaniem, odbija¢ prawde, w ktdrej najpelniej wyraza sie piekno. Zarazem poszu-
kiwal w sztuce pierwiastka indonezyjskiego, swoistego stylu narodowego, ktéry
mial jedynie inspirowac sie przeszloscia, kierujac sie ku przysztosci.

23 pazdziernika 1938 roku w Batawii powotane zostato Persagi (Persatuan
Ahli-ahli Gambar Indonesia — Stowarzyszenie Malarzy Indonezyjskich). Oprécz
Sudjojono nalezato do niego okolo dwudziestu artystéw, w tym bracia Agus
i Otto Djaya, Surono (Soerono), Ramli, Abdul Salam i jedyna w tym gronie ko-
bieta — Emiria Sunassa (Soenassa). Przybyli do Batawii z réznych obszaréw ko-
lonii, wywodzili sie z r6znych $rodowisk, nie wyznawali jednej religii. Laczyto
ich jednak przekonanie o koniecznosci zbudowania nowej Indonezji® i wiara,
ze sztuka moze stuzy¢ idealom niepodleglego, zjednoczonego kraju. Niektorzy
uczyli sie juz malarstwa lub pracowali w biurach reklamowych i architektonicz-

sat wlokalnym dzienniku: ,,Charakterystyczne jest ich przywigzanie do Zachodu”. G.H. von Faber,
dz. cyt. Faber wskazywal réwniez na brak samokrytycyzmu oraz niedostatki techniki, pomimo
niewatpliwego talentu oraz ,sily przekonywania” ich prac.

% Persagi uwazano nawet za organizacje nacjonalistyczng. Amir Sidharta, S. Sudjojono. Visible
Soul, Museum S. Sudjojono, Jakarta 2006, s. 37.
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nych, lecz podczas pierwszych miesiecy, ktére spedzali na wspélnej pracy, zrezy-
gnowali z relacji nauczyciel - uczen. Czytali pisma po$wiecone sztuce i konfron-
towali sie z oryginalnymi dzielami, ktére mogli zobaczy¢ na wystawach, w tym
przede wszystkim w kolekcji Regnaulta (il. 75).

Po ponad roku zdecydowali sie wystosowaé prosbe o mozliwo$¢ urzadzenia
wystawy w budynku Kregu, ktéra zostala jednak odrzucona przez Jeanne de
Loos-Haaksman, bez ogladania ktérejkolwiek z przygotowywanych prac. Dlatego
w kwietniu 1940 roku pierwsza wystawa prac malarzy indonezyjskich zaprezen-
towana zostata w sali wydawnictwa Kolff, gdzie pracowal Surono, cztonek Per-
sagi i uczen van Velthyusena®. Dopiero rok pézniej, w maju 1941 roku, artysci
ci wystawili swoje obrazy pod auspicjami batawskiego Kregu.

Piszac sw6j manifest na temat sztuki Sudjojono uznal, ze pierwszym mala-
rzem indonezyjskim byt Raden Saleh, przy czym od jego $mierci az do zalozenia
Persagi powstawaly jedynie prace nalezace do kategorii mooi Indié. Jego zdaniem,
z racji swojego zwiazku z kolonialnymi elitami, do ktérych przynaleznosé¢ okre-
Slaly — w duzym uproszczeniu, cho¢ nie zawsze w sposéb kategoryczny - rasa
i status spoleczny, byly to dzieta, ktérych nie tylko nie nalezy uznawaé za czes¢
sztuki indonezyjskiej, ale takze pozbawione wartosci artystycznych. Charyzma
i talent Sudjojono do postugiwania sie tak pedzlem jak piérem sprawily, ze jego
poglad stat sie dominujacy. Gdy Claire Holt podjeta sie badan nad sztuka indo-
nezyjska, przyjela te narracje jako niewymagajaca zadnej korekty ani krytyki. Jej
praca Art in Indonesia. Continuities and change, opublikowana w 1967 roku, pod-
trzymala wiec, a poprzez swoja popularnos¢ nawet ugruntowata takie postrzega-
nie dziejow twdrczosci artystycznej na tym obszarze®. Opracowanie to stanowi-
to baze dla wielu badaczy zajmujacych sie sztuka Indonezji. Jednak ostatnie lata
przynosza bardziej krytyczna refleksje nad nim, jako utrwalajacym obraz dzie-
jow sztuki, w ktérym pewne obszary badz zagadnienia s3 nadal ignorowane®.

%1 Jednak np. Sudjojono wystawial juz wczesniej, m.in. pokazujac swoje prace na wystawie
batawskiego Kregu w 1939 r. Bataviasche Kunstkring, Vrije Tentoonstelling Indische Schilders, 24
Februari — 5 Maart 1939 [bez daty i miejsca wydania].

92 Claire Holt, Art in Indonesia. Continuities and change, Cornell University Press, Ithaca, N.Y.
2006.

% Podobnie uwaza Cox, w konkluzji swojej rozprawy piszac o ,,czarnej dziurze” lat 1880-1930,
czyli od $mierci Saleha do poczatkéw dziatalnosci Sudjojono, ktéra powstata w dyskursie o histo-
rii sztuki w Indonezji jako efekt publikacji wtasnie pracy Sudjojono, Matthew Jon Cox, dz. cyt.,
s. 218. Nawet w badaniach twérczosci cztonkéw-zatozycieli Persagi zwracaja uwage nieréwnosci
i napiecia pomiedzy artystami. W tym kontekscie pouczajace sa przede wszystkim badania Heidi
Arbuckle dotyczace zycia i twérczosci Emirii Sunassy: Performing Emiria Sunassa. Reframing the
Female Subject in Post/colonial Indonesia — nieopublikowana rozprawa doktorska obroniona w Asia
Institute and the Departament of History, Gender Studies, The University of Melbourne, Austra-
lia, 2011 r. Dziekuje autorce za mozliwo$é zapoznania sie z tg praca.
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W publicystyce Sudjojono artysci dziatajacy w Indiach Holenderskich od cza-
séw Saleha az do powstania Persagi uznani zostali za zbiorowo$¢ w zasadzie po-
zbawiona indywidualno$ci, sprzyjajaca kolonialnej opres;ji i niewarta glebszych
analiz. Nie mialo przy tym znaczenia, czy dany twérca pochodzit z Europy, miat
korzenie zar6wno europejskie, jak rdzenne (jak np. Sayers, Dezentjé, van Vel-
thuysen), czy tez, jak Mas Pirngadie, byl Jawajczykiem, poniewaz w opinii Su-
djojono ich aktywno$¢ w czasach poprzedzajacych niepodlegtos¢ Indonezji byta
mozliwa wlasnie dzieki istnieniu systemu nieréwnosci i wyzysku. Artystow 13-
czyta wiec wspdlnota pewnego sposobu patrzenia na $wiat, zwigzana bardziej
z pozycja spoleczng niz rasa. Tym samym Mas Pirnagie stawalby sie blizszy De-
zentjé niz Sudjojono, poniewaz nalezac do arystokracji jawajskiej przywotywat
i podtrzymywatl w swojej twdrczosci wizje Indii Holenderskich opierajaca sie na
przywigzaniu do przesztosci, czesto mitycznej, ignorujac wspélczesne sobie ob-
razy rzeczywistosci pelnej przemocy i wyzysku®. Podobnie Dezentjé, ktéry kre-
owal poprzez swoje pejzaze nieistniejacy swiat Jawy jako idyllicznej krainy.

Do pewnego stopnia taka analiza byta trafna, poniewaz niezaleznie od oso-
bistych pogladéw na kwestie kolonialng, wiekszo$¢ artystéw unikata w swoim
malarstwie przedstawien brzydoty, biedy, obszaréw styku kultur i samych kon-
fliktéw pomiedzy tymi kulturami. W ich twérczosci zazwyczaj nie pojawiaja sie
tematy dotyczace napie¢ oraz nieréwnosci, czesto brakuje takze elementéw ko-
jarzonych z kultura badz cywilizacjg Zachodu. Krajobraz, popularny jako temat
przez caly okres kolonialny, przyoblekal wyobrazenia Europejczykéw o kolonii
w okreslone formy i kolory®.

79, pisat
Tielrooy, wymieniajac tych, ktérych prace, w przedziwienistwie do dziet Paulide-
sa, Agerbeeka, Spiesa, Jana Franka i Ouborga, uznatl za stabe. Oprécz Dezent;jé
ostrze jego krytyki trafilo wielu uznanych w batawskim Kregu artystéw, m.in.
Sayersa, Wichersa, Homberga i van Velthuysena. Skierowal swoja uwage takze
na Mystkowskiego, jednak opinia o polskim malarzu, w przeciwienistwie do po-
zostalych, nie byla tak jednoznaczna i jego prace uznane zostaly za ,niepozba-
wione sity”®’. Niemniej byly popularne wséréd nabywcéw, a Tierlooy wydawat sie
taczy¢ powszechne uznanie z niebezpieczenstwem tworzenia obrazéw sprzyja-
jacych gustom odbiorcéw. Rzeczywiscie, dziela przedstawiajace Indie Holender-
skie oraz ich mieszkancéw czesto kupowaty osoby wracajace do Europy po diuz-

»Pamiatki z Indii, oto wszak wszystko, co wytwarzaja tacy malarze

szym pobycie w kolonii i turysci, ofiarowywano je takze w prezencie. Niektore

9 Cox pisze o odwolywaniu sie przez jawajskich artystéw do tradycji adiluhung — jawajskiego
zlotego wieku. Matthew Jon Cox, dz. cyt., s. 219-220.

% Susie Protschky, dz. cyt., s. 9.

% Johannes Tielrooy, dz. cyt., s. 7.

97 Tamze.
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z nich powielano w formie kart pocztowych, jak miato to miejsce w przypadku
pracy Boedha-beeld Tegal, Java, holenderskiego artysty Kuno Schweersa, wydanej
przez Hotel des Indes pod koniec lat dwudziestych lub w latach trzydziestych
XX wieku. Obok powstalych na przetomie drugiej i trzeciej dekady, a wiec mniej
wiecej w tym samym okresie, projektéw Jana Laviesa, obejmujacych pocztéwki,
plakaty, karty menu i reklamy oraz plakatéw Johanna von Steina, przedstawie-
nie Schweersa pozostaje do dzi$ jednym z najbardziej rozpoznawanych.

Zdaniem Susie Protschky, tego rodzaju prace ,nie tylko odbijaly, ale w rze-
czywisto$ci konstytuowaly spoteczny, polityczny i ekonomiczny imperializm
holenderski. Europejskie przedstawienia indyjskich pejzazy stanowily nie deko-
racyjny fresk, ale kamien wegielny kolonialnej kultury [...]"%. Kreowaly okre-
$lony obraz kolonii i z tego miedzy innymi powodu trzeba patrze¢ na nie jak na
znaczaca bron kolonialnej propagandy. Kontakt z nimi budzit w Europejczykach
takze zainteresowanie zamorskim terytorium Holandii, popularyzujac podréze
i konsumpcje pochodzacych z niego débr®®. Znalazlo to swoje odbicie w pierw-
szym Pawilonie Holenderskim na Wystawie Kolonialnej w 1931 roku, gdzie jed-
na z najwiekszych przestrzeni przeznaczono na promocje turystyki. Znamienne,
ze byla to turystyka skierowana na Jawe, cho¢ w ciaggu najblizszych kilkunastu
miesiecy, pod wplywem zaprezentowanych w Paryzu atrakeji, tendencja ulegta
zmianie i jednym z gtéwnych celéw wypraw do Indii Wschodnich stata sie Bali.
Turysci podrézujacy do kolonii jechali tam majac ugruntowane juz wyobrazenie
czego chca doswiadczy¢, takze w warstwie wizualnej. To wykreowanie w myslach
obrazu celu podrézy, prymarne w stosunku do fizycznego przemieszczenia sie,
nie jest oczywiscie zwigzane jedynie z kolonialng Indonezja.

W jednej z najbardziej znanych relacji z wyprawy z Paryza do Jerozolimy,
opublikowanej na poczatku XIX wieku, Chateaubriand pisal: , Pojechalem, aby
szuka¢ obrazéw [...]"'%. Takze we wstepie do paryskiej wystawy Mystkowskiego
znalazly sie podobne stowa. André Warnod wskazywal, ze jawajskie prace pol-
skiego artysty ,sa tak sugestywne, ze zachecajg do podrézy™**. Redaktor ,Actu-
eel Wereldnieuws” dopowiadat zas: ,To tacy artysci jak Mystkowski, Sayers czy

% Susie Protschky, dz. cyt., s. 2.

% Por. tamze, s. 18; Rainer Fabian, Hans-Christian Adam, Masters of early travel photography,
Thames and Hudson, London 1983, s. 338; Leo Haks, Steven Wachlin, Indonesia. 500 early post-
cards, Archipelago Press, Singapore 2004, s. 24.

10 Francois-René de Chateaubriand, Opis podrozy z Paryza do Jerozolimy, PIW, Warszawa 1980,
s. 5. Zob. tez analize stwierdzenia Chateaubrianda w kontekscie pielgrzymek artystycznych: Ga-
briela Switek, ,Pojechalem szuka¢ obrazéw. Symboliczne geografie artystycznych pielgrzymek”,
[w:] Ryszard Kasperowicz, Jacek Jazwierski, Marcin Pastwa (red.), Podréze artystyczne. Arty-
sta w podroézy, Tow. Naukowe KUL, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Lublin 2010,
s. 283-305.

101 Exposition orientale de Java par Mystkowski, Palais de Marbre, Paris 27 V - 10 VI 1931, wstep
André Warnod.
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II. 76. Czestaw Mystkowski, Pola ryzowe na Jawie, lata trzydzieste XX wieku, olej na ptotnie, 24 x
33 cm, kolekcja prywatna

Gabrielle Ferrand poprzez swoje dzieta tworza najpiekniejsza propagande piekna
Insulinde, wiec ich pracy nie sposéb nie doceni¢™%2.

Obrazy Holenderskich Indii Wschodnich nalezaly do innego porzadku niz
przedstawienia szeroko rozumianego ,Zachodu”. Skodyfikowane ujecia odmien-
ne dla Europy i kolonii, funkcjonowaly na zasadzie consensus communis, prowa-
dzac do niemal catkowitego wyeliminowania w tych ostatnich takich elementéw
wigzanych z cywilizacja zachodnia, jak urzadzenia mechaniczne, fabryki i euro-
pejska moda, a takze nierdzenni rezydenci. Motywy z tego korpusu wypelnialy
z kolei magazyny ilustrowane i podejmowane byty w fotografii. Lecz tam réwniez
zauwazalna byla, wskazana przez Edwarda Saida, oczywista réznica w podziale
wladzy sprawowanej nad obrazem lub opisem. To ,Europa” wyrazala, poprzez
stowa i obrazy, ,nieeuropejska” przestrzen i jej mieszkancow'®.

102 Cseslaw [sic] Mystkowski, ,Actueel Wereldnieuws” 1931 (19 IX) nr 38, (na podstawie wy-
cinka prasowego, bez numeru strony). Termin ,Insulinde” odnosi sie do Holenderskich Indii
Wschodnich.

103 Edward Said, Orientalizm, Zysk i S-ka, Poznan 2005, m.in. s. 55, 100.
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Nalezy jednak pamietaéd, ze poczucie wyobcowania w zindustrializowanym
$wiecie i cheé ucieczki od wysoko uprzemystowionych terenéw, ktéremu to-
warzyszylo przekonanie o pierwotnej niewinnosci zycia spoteczenistw lub grup
wydajacych sie funkcjonowaé poza cywilizacja, nie bylo niczym nowym dla ar-
tystéw, nie ograniczalo sie réwniez do obszaréw pozostajacych w zaleznosci ko-
lonialnej'®.

Wiadystaw Jaworska, opisujac bretoniskie wyprawy artystéw, zauwazala:
»Znuzenie Paryzem staje sie pod koniec XIX w. objawem powszechnym”™®. Przy
czym oczywiscie znuzenie to nie jest wyjatkowe tylko dla mieszkanicéw Frangji.
W wielu twércach budzilo ono potrzebe poszukiwan miejsc, w ktérych mogliby
zy¢ bez pospiechu i zgietku. W kulturze polskiej poszukiwania te doprowadzity
miedzy innymi do narodzin mitéw Zakopanego i Huculszczyzny'®. W obydwu
przypadkach, tak jak w wyobrazeniach Indii Holenderskich, wyodrebniona gru-
pa etniczna badz kulturowa, zamieszkujaca pewien obszar, dostarczata inspiracji
dla rozwoju fantazmatéw o ziemskim Edenie, zyciu w blisko$ci przyrody i pozor-
nym braku wplywéw wspoélczesnego swiata (il. 76).

104 Takze sam Said zauwazal, ze opozycja dla checi dominacji nad ,,innym/obcym” jest cheé jego
zrozumienia. Tamze, s. 13. Zob. réwniez ,,Postowie” z 1995 r. i krétka odpowiedz autora na kryty-
ke, tamze, s. 452-483. Krytyka Orientalizmu, m.in. w: John M. MacKenzie, Orientalism. History,
Theory and the Arts, Manchester University Press, New York 1995; Ibn Warraqa, Defending the
West. A Critique of Edward Said’s Orientalism, Prometheus Books, New York, 2007.

195 Wiadystawa Jaworska, W kregu Gauguina. Malarze Szkoty Pont-Aven, PIW, Warszawa 1969,
s. 99.

%6 O mitologizacji Zakopanego zobacz m.in. Adrianna Dominika Sznapik, Tatrzariska Arkadia.
Zakopane jako osrodek artystyczno-intelektualny od okoto 1800 do 1914 roku, Wydawnictwo Neriton,
Warszawa 2009, o Huculszczyznie — Agnieszka Jankowska-Marzec, Miedzy etnografig a sztukq. Mi-
tologizacja Huculow i Huculszczyzny w kulturze polskiej XIX i XX wieku, Universitas, Krakéw 2013.






ROZDZIAL 4.
Miedzy Indiami Wschodnimi
a Europa, 1933-1936

4.1. Kryzys Swiatowy i zmiany w sztuce Indii Holenderskich na
poczatku lat trzydziestych XX wieku

Listy pasazeréw publikowane w dziennikach wydawanych w Indiach Holender-
skich pozwalaja ustali¢, ze 30 listopada 1932 roku Corry i Czestaw wyplyneli
statkiem Sibajak z Rotterdamu do Batawii', do domu przy Tjikinie 43 wrdcili
wiec w pierwszych dniach stycznia 1933 r.

Chociaz Mystkowski przebywat w Europie zaledwie kilkanascie miesiecy, ob-
raz sztuki tworzonej i wystawianej w Indiach Holenderskich zaczal w tym czasie
ulega¢ zauwazalnym przemianom. Euforia i rozmach przygotowan do udziatu
w Wystawie Kolonialnej w Paryzu w 1931 roku przy¢émily odczuwalne juz skutki
zapoczatkowanego przez krach na Wall Street swiatowego kryzysu, ktéry w na-
stepnych latach odcisnal sie takze na wielu sferach zycia w kolonii. Oparta na
eksporcie miejscowa gospodarka, w kornicu lat dwudziestych XX wieku bedaca
u szczytu swojego rozkwitu, okazala sie szczegdlnie wrazliwa na niekorzystna
sytuacje na rynkach miedzynarodowych i poczatek lat trzydziestych zaznaczony
zostal poglebiajacym sie spadkiem wartosci towaréw eksportowanych oraz la-
winowo rosngcym deficytem; w 1933 roku ceny produktéw przeznaczonych na
eksport osiggnely jedynie 35% wysokosci z 1929 roku?. Jednoczesnie rynek

! Listy pasazeréw m.in. z ,,Algemeen Handelsblad” 1932 (1 XII) , Sumatra Post” 1932 (23
XII); ,Nieuws van den Dag” 1932 (28 XII); ,, Indische Courant” 1932 (31 XII). Zapis nazwiska we
wszystkich wymienionych: ,Mystkowsky”.

2 William Joseph O’Malley, Indonesia in the Great Depression. A study of East Sumatra and
Jogjakarta in the 1930s, Cornell University, 1977 (rozprawa doktorska), s. 62. Mikrofilm roz-
prawy dostepny na serwisie ProQuest Dissertations Publishing: https://search.proquest.com/
docview/302837271/ [dostep 12 II 2017]. O spadku cen na eksportowane produkty i skutkach
kryzysu pisze takze Merle Calvin Ricklefs, A History of modern Indonesia since c. 1200, Stanford
University Press, Stanford, California 2001, s. 233-235, jednak bez podania zrédet poszczegdl-
nych danych, ograniczajac sie do ogdlnego wskazania polecanych publikacji. Sadzac po zamiesz-
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towaréw importowanych do Indii Holenderskich w ciggu zaledwie trzech lat zo-
stal zdominowany przez Japonie, ograniczajac tym samym w znacznym stopniu
import do kolonii produktéw z Holandii i innych krajéw europejskich?®.

Chwilowemu zatamaniu ulegl takze popyt na obrazy, przy czym towarzyszy-
to mu coraz silniej odczuwane przez niektérych artystéw znuzenie dominujaca
konwencjg. W latach trzydziestych $mielej zaczeto poszukiwaé nowych §rodkéw
wyrazu, tak w sztukach plastycznych, jak architekturze i wyposazeniu wnetrz.
Styl art déco pojawiat sie w projektach architektonicznych, rzemiosle i grafice
w Indiach Holenderskich od wczesnych lat dwudziestych XX wieku, natomiast
w latach trzydziestych popularne magazyny ilustrowane gtosily mode na prosto-
te, oparta na jeszcze dalej posunietym minimalizmie®. Gilbert Hamonic nurt
ten stusznie 1aczy z nowa (nowoczesng) wrazliwoscia - la sensibilité moderne®.

Podobnie w malarstwie w kolonii do gtosu dochodzity coraz silniej akcentowa-
na daznos$¢ do syntezy, operowanie szerokimi, intensywnymi plamami barwny-
mi, szkicowo$¢ rysunku, odchodzenie od bezwzglednego realizmu, a w przypad-
ku niektérych artystow takze abstrakcja, surrealizm i kubizm, albo kubizowanie.
(il. 77, 78). Manifestacja tych poszukiwan byta wystawa otwarta w budynku
batawskiego Kregu 25 listopada 1932 roku, zaledwie miesiac przed powrotem
Mystkowskiego na Jawe. Pokazano tam obrazy m.in. Anity Rambonnet Dapon-
te (da Ponte), Adolfa (Dolfa) Breetvelta i Pieta Ouborga, wskazujace na obsza-
ry zainteresowan artystycznych do tej pory nieobecne w pracach wystawianych
w Batawii®.

Eksperymenty z formga (silna kubizacja u Daponte i Breetvelta, abstrakcja
u Ouborga) oraz z materialami (praca Daponte byla portretem wykonanym tech-
nika olejna, z wykorzystaniem metalu jako podloza), stanowily wyzwanie dla

czonych wskaznikach procentowych, przy omawianiu kryzysu w kontekscie cen eksportu pro-
duktéw z kolonii korzystat z rozprawy doktorskiej O’Malley’a, ktéra wymienit jako wartosciowa
pozycje dotyczaca tego zagadnienia.

* William Joseph O’Malley, dz. cyt., s. 97, przypis 49. Dominacja Japonii w imporcie towaréw
do Indii Wschodnich oznaczata takze zmiane jakosci czesci sprowadzanych produktéw.

4 Zarazem w tym czasie powstaje najbardziej luksusowa i ekstrawagancka prywatna budowla
w Indiach Holenderskich, czyli stynna willa ,Isola”, zbudowana w okolicach Bandungu. Zapro-
jektowana przez Charlesa Wolffa Schoemakera dla niegdysiejszego przyjaciela van Velthuysena
i tworcy pierwszej indyjskiej agencji prasowej i telegraficznej ,Aneta”, Dominique’a Willema Ber-
retty’ego, ktéry w chwili ukoniczenia prac, w 1933 roku, byl juz na krawedzi upadtosci finanso-
wej. Trudno oceni¢, czy koszty, jakie ponidst w zwiazku z ta inwestycja, doprowadzityby do jego
bankructwa, poniewaz 21 grudnia 1934 roku Berretty zginal w wypadku lotniczym. Na temat
samej willi C.J. [Jan] van Dullemen, Tropical Modernity. Life and Work of C.P. Wolff Schoemaker,
SUN, Amsterdam 2010, przede wszystkim strony s. 133-153.

® Gilbert Hamonic, LArt Déco en Indonésie. Un imaginaire de la modernité, ,Archipel” 2007, nr 1
(73), 5. 79., 5. 79.

¢ H.v.V. [Henry van Velthuysenl], Indische schilders. De Vereeniging van Beeldende Kunstenaars,
,d’Oriént” 1932 (10 XII) nr 50, s. nlb., il.
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“ s .A..,z“'ﬁ‘ : TS

II. 77. Anita Rambonet Daponte, Portret II. 78. Adolf Breetvelt, Praczki
pani J., olej na metalu. Reprodukcja za: (Waschvrouwen). Reprodukcja za:
H.v.V. [Henry van Velthuysen)], Indische Hv.V. [Henry van Velthuysen], Indische
schilders. De Vereeniging van Beeldende schilders. De Vereeniging van Beeldende
Kunstenaars, ,d’Oriént” 1932 (10 XII) Kunstenaars, ,,d’Oriént” 1932 (10 XII)
nr 50, s. nlb. nr 50, s. nlb.

publicznosci przyzwyczajonej do przedstawien w konwencji realistycznej. Nie
nalezy dziwic¢ sie ostroznemu podejéciu krytykéw i widzéw do tych przemian,
skoro nietatwe w odbierze wydawaly im sie cztery lata wczesniej nawet niektére
paryskie akwarele Mystkowskiego.

Nowe prady w sztuce tworzonej w Holenderskich Indiach Wschodnich wspie-
ral Johannes Tielrooy, mieszkajacy od kilku lat w Bandungu autor stynnego ar-
tykutu, ktéry spowodowal wstrzas w srodowisku batawskich artystéw, w trakcie
zacietej polemiki dotyczacej Pawilonu Holenderskiego na Wystawe Kolonialng
w Paryzu, prowadzonej na tamach prasy kolonialnej. Do kregu znajomych Tiel-
rooy’a zaliczali sie zaréwno wystawiajacy w 1932 roku w Batawii Breetvet, jak
i Ouborg’. Zdaniem van Brakela w przypadku tego ostatniego glebsze zainte-
resowanie abstrakcja, czego efekt zaprezentowal na tej wystawie, wigzalo sie
z jego podréza do Europy w 1931 roku i mozliwo$cia zobaczenia prac m.in. Joana

7 Wskazuje na to m.in. obszerna korespondencja miedzy Tielrooy'em a artystami. Zob. RDK-
Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis (Holenderski Instytut Sztuki), Haga, Archief Jo-
hannes B. Tielrooy (1930-1953), NL-HaRKD-0552.
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Miré®. Jak sam jednak zauwaza, Ouborg juz wczesniej miat kontakt z reproduk-
cjami dziel surrealistéw. Wskazujg na to takze prace powstate przed 1931 ro-
kiem, z ktérych czes$¢ nawigzuje do twérczosci Giorgio de Chirico (m.in. kompo-
zycja Moment od contemplation, c. 1916). Van Brakel uwaza zarazem, ze Ouborg,
Rambonnet, a p6Zniej takze Breetvelt sa wyjatkami na tle pozostalych artystéw
czynnych w kolonii®. Badacz tym samym przychyla sie do stéw Tielrooya, ktéry
pisal: ,[...] P. Ouborg, Jan Frank i A. Breetvelt. Tylko oni, wedle znanych mi in-
formagji, licza sie z tym, co dzisiejsze malarstwo europejskie uznaje za ideat. Ich
styl jest mlodo-europejski, poniewaz ich najglebsza istota ma europejskie korze-
nie lub, jesli nawet nie w pelni, sg wszak uformowani przez najnowsza Europe™®.

Rzeczywiscie, ich prace w najbardziej jaskrawy sposéb ukazuja tendencje eu-
ropejskiej sztuki odbijajace sie w plastyce w kolonii i sposréd analizowanych
tu artystow tylko oni podejmowali sie tak dalece eksperymentowania z forma,
w tym zerwania z figuracja''. Jednak samo pojawienie sie tego zjawiska w latach
trzydziestych bylo przejawem szerszych zmian, stopniowo przektadajacych sie
réwniez na to, jaka sztuka byla coraz czesciej pokazywana - takze poprzez repro-
dukgje i zdjecia — publicznosci w Holenderskich Indiach Wschodnich w ostatniej
dekadzie przed II wojng $wiatows.

W latach trzydziestych w prasie ukazujacej sie w kolonii zaczeto zamieszczad
reprodukcje dziel odzwierciedlajacych nowe tendencje artystyczne (cho¢ nadal
byla to niemal wylacznie sztuka figuratywna), jak réwniez — znacznie czesciej
niz wczesniej — rdzennego rzemiosla i sztuki, zwlaszcza z Bali, w tym rzezby,
o wydluzonych syntetyzujacych formach. Popularnosé sztuki balijskiej wigzata
sie przede wszystkim z sukcesem Holenderskiego Pawilonu na Wystawie Kolo-
nialnej w Paryzu w 1931 roku. Grupy taneczne i muzyka z Bali wywarly wéwczas
ogromne wrazenie na zwiedzajacych, przektadajac sie na wzrost liczby turystéw,
ktérzy zapragneli zobaczy¢ wyspe. Swoistym refleksem tego zachwytu, jaki ba-
lijska sztuka wzbudzita w Europie, stalo sie spopularyzowanie jej takze — para-
doksalnie — w samych Holenderskich Indiach Wschodnich, w szczegélnosci na
Jawie. Przed 1931 roku przedstawiciele srodowiska Kregéw w Batawii mieli juz

8 Koos van Brakel, ,The East Indies and Surrealism”, [w:] Meta Knol i inn. (ed.), Beyond the
Dutch. Indonesia, the Netherlands and the Visual Arts, from 1900 until now, KIT Publishers, Am-
sterdam Utrecht 2009, s. 62.

® Koos van Brakel, ,Beautiful Indies Paintings. A colonial medium?” [w:] Meta Knoliinn. (ed.),
dz. cyt., s. 53.

10 Johannes Tielrooy, Indié in de schilder-en teekenkunst, ,Elsevier’s Geillusteerd Maandschrift”
1930 (juli-december) nr 2, s. 8.

1 We wstepnie do monografii Ouborga autorki pisza, ze artysta, chociaz za swojego zycia nie
doczekal sie uznania, odegral wybitna role w rozwoju powojennego holenderskiego ekspresjoni-
zmu abstrakcyjnego. Leonie ten Duis, Annelies Haase, Pieter Ouborg: schilder = painter, SDU Uit-
geverij, The Hague 1990, s. 6.
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okazje oglada¢ wystawy malarstwa, rysunku i grafiki tworzonych na sasiedniej
wyspie przez przybywajacych tam artystéw. Dobrze znane byly takze wyroby
tamtejszego rzemiosta artystycznego. Swiadczyly o bogactwie i barwnosci tra-
dycji i kultury balijskiej, ale jednoczesnie z perspektywy Weltevreden trudniej
bylo oceniac je w oderwaniu od réznorodnosci pozostatych kultur wchodzacych
w sklad holenderskiej kolonii. Stanowily zatem co$, co przez swoja oczywistos¢
w mniejszym stopniu przyciagalo uwage. Zwlaszcza, ze to sztuka i kultura Jawy
uwazane byly za najbardziej wyrafinowane, a tym samym warte poznania. Tym-
czasem na Wystawie Kolonialnej 1931 wielokulturowy tygiel, jaki tworzyty Ho-
lenderskie Indie Wschodnie, stat sie doskonatym tlem, na ktérym wyselekcjono-
wane na potrzeby europejskich odbiorcéw i starannie zaprezentowane balijska
kultura i sztuka mogly zablysna¢.

Tendencjom tym sprzyjala réwniez organizacja, w latach 1935-1939, cyklu
corocznych wystaw z kolekcji P.A. Regnaulta, powoli wplywajac na przemiany
stylistyczne, zazwyczaj jednak nie taczac sie z przewartosciowaniem podejmo-
wanych tematéw - to w malarstwie nastapi za sprawa indonezyjskich artystéw
z kregu Sindudarsono Sudjojono i zalozonego w 1938 roku w Batawii stowarzy-
szenia Persagi. Przykladem jest twérczo$¢ wspomnianej juz Anity Rambonnet,
eksperymentujacej zaréwno z formami kubistycznymi, surrealizmem, jak tez
Nowa Rzeczowoscig. W projekcie oktadki do napisanego przez siebie romansu
detektywistycznego De Moord in het Berghotel, ktéry zostal wydany pod pseudo-
nimem Jan Palet w 1934 roku’?, Rambonnet ukazuje w istocie sztampowy pej-
zaz jawajski z polami ryzowymi i wulkanem - cho¢ przelamany bryla tytulowego
hotelu oraz utrzymany w stylistyce typowej dla grafik (gtéwnie reklamowych)
holenderskich artystéw Fritsa Adolpha Oscara van Bemmela i Jana Laviesa
oraz Niemca Arthura Johanna (Jo) Kéniga, dziatajacych w Indiach Wschodnich
w drugiej potowie lat dwudziestych i w latach trzydziestych®.

Nie tyle wiatr, co raczej delikatny powiew zmian réwnolegle od wielu lat wpro-
wadzala dzialalno$¢ edukatorska artystéw, takich jak Jan Frank, ktéry udzie-
lat lekcji malarstwa i rysunku, przy stalym doskonaleniu wtasnego warsztatu
graficznego. Na wystawie Stowarzyszenia Artystéw Plastykéw w Kregu w paz-
dzierniku 1929 roku w Batawii, zaprezentowanych zostato prawie 30 drzewory-
toéw artysty-samouka Willema Schippersa®, ktére odwolywaly sie do graficznej

2 Jan Palet [Anita Rambonnet], De Moord in het Berghotel. Een Indische speurdersroman,
G. Kolff & Co., Batavia 1934.

13 Konig w trakcie okupacji japoniskiej nie opuscit kolonii i takze po wojnie zdecydowal sie tam
pozostad, juz w niepodleglej Indonezji. Bemmel wrécit do Holandii na poczatku lat trzydziestych.

4 Vereeniging van Beeldende Kunstenaars, Tentoonstelling van olieverf-en tempera- schilderijen,
pastels, aquarellen, teekeningen, etsen, houtsneden en beeldhouwwerk onder auspicien van den Bata-
viaschen Kunstkring, [Batavia] 1929.
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twdrczosci Jana Franka. Takze pejzaze starej Batawii pedzla Isidorusa van Men-
sa i Michiela Vervoorta — dyrektora artystycznego Kolff & Co., absolwenta ha-
skiej Akademii i ucznia Jana Franka — wykazywaly w tamtym czasie podobna do
cechujacej tworczosé Franka sklonnosci do upraszczania i syntezy. Owa wspél-
nota pewnych rozwigzan formalnych i kompozycyjnych byta na tyle silna, ze
w 2015 roku jeden z uznanych doméw aukcyjnych, specjalizujacy sie w sztuce
powstajacej w Indiach Holenderskich, wystawit na aukcji niesygnowang prace
Vervoorta Kali Soenten (c. 1931) jako obraz Franka Indonesian landscape®.

Zmianie zaczal ulega¢ dyskurs o sztuce. W prasie codziennej, zwlaszcza po-
czatku lat trzydziestych, a szczegdlnie po Wystawie Kolonialnej, zauwazalnie
zmniejszyla sie ilo$¢ i czestotliwo$¢ zamieszczania wzmianek o wydarzeniach
artystycznych. Czesciowo wigza¢ to nalezy z ograniczeniem liczby samych wy-
staw. Przeobrazeniu uleg! takze jezyk artykut6w, stajac sie bardziej lakonicznym,
rzadziej odwolujacym sie do uczud, jakie wzbudzaly w krytyku konkretne prace.

Latwe w odbiorze, niewymagajace wiele od widza i chetnie kupowane reali-
styczne przedstawienia pejzazowe, portrety oraz martwe natury, nie zniknety
z przestrzeni wystawienniczych ani atelier. Pozostaly domenga artystéw takich
jak van Velthuysen, a takze rdzennych ,malarzy-amatoréw, przewaznie Kreol-
czykoéw [sic], ktérzy nie ukonczyli zadnych szkol, ale maja wyczucie formy i ko-
loru™. Jednym z nich byt zyskujacy znaczna stawe w Indiach Wschodnich,
dzialajacy w Surabaii Frederik Kasenda (Kasénda), w ktérego twérczosci znalez¢
mozna bezposrednie odwolania do Mas Pirngadiego, du Chattela i Elanda, a cze-
$ciowo takze do wczesnej twdrczosci Dezentjé. Prace tego ostatniego pozosta-
waly zreszta przedmiotem nieslabnacego zainteresowania odbiorcéw, takze po
uzyskaniu przez Indonezje niepodlegtosci.

4.2. Mystkowski na Jawie, 1933-1934

Kwerendy archiwaliéw i prasy z epoki nie dostarczyly zadnych informacji pozwa-
lajacych na prébe odtworzenia dziatalnosci Czestawa Mystkowskiego w srodowi-
skach artystycznych kolonii po jego powrocie na Jawe w 1933 i w kolejnym roku.
Jego nazwisko nie pojawia sie w zachowanych katalogach wystaw, brak jest tak-
ze wzmianek, ktére moglyby wigzac go z ktéryms$ z wydarzen organizowanych

5 Aukcja Zeeuws Veilinghuis — Auctionhouse Zeeland z 4 czerwca 2015, poréwn. z reproduk-
cjami zamieszczonymi w: Tentoonstelling Vereeniging van Beeldende Kunstenaars, ,d’Oriént” 1931
(26 IX). Znajduje sie tam zdjecie m.in. pracy Vervoorta Kali Soenten.

16 Stefan [wtasc.: Czestaw] Mystkowski, Jawa, ,Swiat” 1933 (1 VII) nr 26 (R. 28), s. 9.
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II. 79.

Czestaw z matpka Simg,

fot. archiw., archiwum prywatne
Piotra Mystkowskiego, bratanka
artysty. Zdjecie reprodukowane
m.in. w tygodniku ,Swiat” 1933
(24 VI) nr 25 (R. 28)

przez Kregi Sztuki. Przyczyng mégt by¢ pogarszajacy sie stan zdrowia, ktadacy
sie cieniem na wszystkie lata pobytu Mystkowskiego w Indiach Holenderskich'’.

W prasie polskiej tego okresu zachowat sie jednak znaczacy slad, wskazujacy,
ze artysta chcial zapisa¢ sie w $wiadomosci innych nie tylko jako malarz. Cykl
artykutéw wysytanych do czasopisma ,Swiat” w 1933 roku, pod wspélnym ty-
tulem Jawa, ktéry pdzniej rozszerzono o umieszczony w nawiasie dopisek Wra-
zZenia z pobytu na wyspach Malajskich, jest w pewnym sensie dopelnieniem dzia-
talnosci Mystkowskiego na polu sztuk plastycznych.

Seria publikowana byta w siedmiu kolejnych numerach tygodnika, ukazuja-
cych sie od czerwca do sierpnia 1933 roku’®. Artysta opisywat zaré6wno przyro-

7 Interesujace jest w tym kontekscie datowanie na 1934 rok pracy Portret balijskiej tancerki,
obecnie w kolekcji Museum Pasifika na Bali (jako Portrait of Balinese Dancer Lady, brak danych
nt. numeru inw.). Jest to jedyne znane dzieto Mystkowskiego z tego okresu, przywotujace temat
Bali i wydaje sie prawdopodobnym, ze powstalo na Jawie, najpewniej ze zdjecia lub z inspiracji
innym obrazem.

18 Czestaw Mystkowski, Jawa, LSwiat” 1933 (24 VI) nr 25 (R. 28), s. 8-9; Stefan [wtaéc. Cze-
staw] Mystkowski, Jawa ,Swiat” 1933 (1 VII) nr 26 (R. 28), s. 8-9; Stefan [wlasc. Czestaw] Myst-
kowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (8 VII) nr 27 (R. 28), s. 3-4;
Stefan [wlasc. Czestaw] Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat”
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BANDOENGSCHE KUNSTKRING

Eere-Voorzitter Ir. J.E. A von Wolrogen Kiihr.
Burgemeester van Bondoeng.

Tentoonstelling

SCHILDER- EN
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VAN
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te houden in de
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Prijs 10 Cent.
II. 80.
Oktadka katalogu wystawy Czestawa
Mystkowskiego w Bandungu w 1934 .

de wyspy, jak i zwyczaje lokalnej ludnosci, nie unikat tez osobistych refleksji na
temat obserwowanych stosunkéw spotecznych ani wspomnieni ze swoich po-
drézy po Jawie. W artykutach omawial watki uszeregowane w kolejnosci: Ba-
tawja [pisownia oryginalnal], Sundanezi, Przyroda i muzyka, W patacu suttana, Ta-
niec symboliczny, Teatr i jego rodzaje, Batiki, Swigtynie oraz Zakoriczenie. Artykuly
te zilustrowane zostaly licznymi czarno-bialymi reprodukcjami, miedzy inny-
mi popularnych w Indiach Holenderskich widokéwkami. Inne najprawdopodob-
niej byly prywatnymi zdjeciami, wykonanymi przez samego Czestawa lub Corry.
W pierwszym z serii tekstéw umieszczono fotografie artysty, siedzacego w pi-
dzamie przy pniu palmowym, w ogrodzie domu przy Tjikinie 43, trzymajacego
na kolanach matpke® (il. 79).

Wzmianki w prasie polskiej sa réwniez Zrédlem innej informacji - o indy-
widualnej wystawie Mystkowskiego, ktdra zostala zorganizowana w 1934 roku
przez Krag Sztuki w Bandungu, w budynku tamtejszego Towarzystwa Teozoficz-

1933 (15 VII) nr 28 (R. 28), s. 9-10; Czestaw Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach
Malajskich), ,Swiat” 1933 (22 VII) nr 29 (R. 28), s. 6-7; Czestaw Mystkowski, Jawa (Wrazenia
z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (29 VII) nr 30 (R. 28), s. 6-7; Czestaw Mystkow-
ski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (5 VIII) nr 31 (R. 28), s. 4-5.

1% Bylo to zdjecie, ktérego odbitke Czestaw wystal bratu, z podpisem ,,Ja i Sima”. W ostatnim
artykule zamieszczono zdjecie bambusowej willi Mystkowskiego w Sindanglai.
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nego, stuzacym za sale sztuki® (il. 80). We wstepie wykorzystano tekst napisany
przez Alberta Plasschaerta do katalogu wystawy w Amsterdamie, dwa lata wcze-
$niej?!. Tytuly wymienione w katalogu wskazuja, ze byl to najbardziej zrézni-
cowany tematycznie zbiér prac, jaki artysta kiedykolwiek wystawil. Obejmowat
zaréwno prace bretonskie i normandzkie (w tym Port w Douarnenez oraz Starg
dzielnice w Quimper), polskie (Szkic przedstawiajqcy polskiego tenora Jana Kiepure,
Polscy gérale w Tatrach, Polski krajobraz sniezny), jak i te powstate w Indiach Ho-
lenderskich (w tym akwarele z patacu suttana Yogyakarty i Borobudur, rysunki
oraz prace olejne, na czele z Idyllg w Preanger). Oprécz nich pokazane zostaly dwa
obrazy o tematyce religijnej, do ktérej Mystkowski przypuszczalnie nie wracat od
czas6w wystawy w Zachecie na przelomie 1921 i 1922 roku: Chrystus i Madon-
na. Wystawa trwata od 9 do 15 lutego, a juz 4 kwietnia Corry i Czestaw znowu
wyplyneli z Batawii do Europy.

4.3. Warszawa - Paryz, 1934-1935

»,— Wiec czy w Polsce bedzie pan teraz malowal?

— Bede. Tylko pojade do lasu. Bede malowal $wierki, albo deby, albo brzozy.
Bo to jest zywe. Przyroda®.

Wywiad z artystg przeprowadzony przez Zdzistawa Boncela dla ,,A.B.C. Li-
teracko — Artystycznego”, jak tez wspomnienia spisane przez Pawla Mystkow-
skiego wskazuja, ze Czestaw wrécit do Polski przede wszystkim z zamiarem zor-
ganizowania wystawy swoich prac. Oprécz nich miala zostaé zaprezentowana
takze cze$¢ zbioréw indyjskiego rzemiosta artystycznego z prywatnej kolekeji
artysty. Prawdopodobnie $wiadomos¢, ze wystawial w Bretanii i Paryzu, Bata-
wii i Bandungu, natomiast nie mial jeszcze mozliwosci pokazania swojej twor-
czosci w kraju, byta dla Mystkowskiego zrédlem frustracji. To takze moglo sta¢
sie jedna z przyczyn podjetej kilka miesiecy wczesniej decyzji o napisaniu cyklu
artykuléw dla polskiego pisma?.

20 Vermakelijkheden-Bandoeng, ,Nieuws van den Dag” 1934 (7 II); Kr., De schilderijen van C.
de Mystkowski ,Koerier”, 1934 (10 II); Wystawa obrazéw malarza polskiego w Bandoeng na Jawie,
»Sztuki Piekne” R.X, 1934, s. 277; w artykule Malarz polski na Jawie, ,Swiat” 1934 (18 VIII) nr 33
(R.29), s. 13, pojawia sie informacja, ze wystawa w Bandungu odbyta sie ,tej wiosny”.

2 [Albert] Plasschaert (Mystkowski), Tentoonstelling Schilder-en Teekenwerken van Czeslaw de
Mystkowski te houden in de Theosofische Loge [Bandoeng 1934].

22 Zdzistaw Boncel, Malarz z malajskiego archipelagu. Rozmowa z polskim malarzem z Jawy, ,ABC
Literacko-Artystyczne” 1934 (10 VI) nr 24, s. nlb.

2 Przy czym nasuwa sie takze inny prawdopodobny powéd tej decyzji, czyli spowodowana
choroba niemoznos$¢ malowania (zapewne w plenerze, czy jednak takze w pracowni?).
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Mystkowscy zamieszkali w dwupokojowym mieszkaniu w Warszawie przy uli-
cy Dobrej, jednak powr6t do kraju nie stal sie dla artysty Zrédtem spodziewane-
go sukcesu zawodowego. W Indiach Holenderskich czut sie obcym, dlatego dazyt
do utrzymywania bliskich relacji z przedstawicielami mieszkajacej tam Polonii,
pomimo to w Polsce — zwlaszcza po wieloletnim pobycie zagranica — nie potra-
fil sie odnalez¢. Brakowalo mu storica, odczuwatl problemy zdrowotne, jak sam
wspominal ,pie¢ razy juz sie zaziebil”*. Dokuczliwy byl takze brak kontaktu
z przyroda; artysta narzekal na ,szaro$¢, na otowiane niebo, na brudne domy,
na blade twarze ludzi, na czarniawy pyl, na bruki [...]"**. Jednak najwieksze roz-
czarowanie wigzalo sie z niezrealizowanymi planami wystawy. Pierwszg prze-
szkoda okazalo sie zatrzymanie przez urzad celny czesci prac, ktére oprawione
byly w rzezbione drewniane ramy?®®. ,,Co bylo oprawne, siedzi na granicy. Oleje
zostaly tam wszystkie. Tylko akwarele, malowane na kartonach, przyjechaly ra-
zem z Mystkowskim. — To méj paszport — méwi Mystkowski, wskazujac na pu-
dlo. — Méj bilet wizytowy, moja legitymacja. Tem musze sobie otworzy¢ droge
do Warszawy”?’.

Przekonanie o powodzeniu planéw dotyczacych ekspozycji jego prac w Polsce
bylo na tyle silne, ze wyjezdzajac z Indii Holenderskich artysta nie kryt celu tej
podrézy. W tamtejszej prasie ukazata sie informacja agencji prasowej — przedru-
kowana w identycznym brzmieniu przez kilka dziennikéw — o pobycie malarza
w Warszawie, a takze o przygotowaniach, jakie rozpoczal majac nadzieje na zor-
ganizowanie tam wystawy”®. Polska publiczno$¢ miata zapozna¢ sie z dzietami
stworzonymi na Jawie jesienia, gdyz jak stwierdzit sam Mystkowski w rozmowie
z Boncelem, ,teraz nie ma sezonu na wystawy”?. Zapewne jednak dos¢ szybko
artysta przekonatl sie, ze w najblizszym czasie nie uda mu sie zrealizowaé swo-
jego zamierzenia. Pawel Mystkowski jako druga, obok spraw celnych, przyczyne
niepowodzenia planéw brata wymienia fakt, ze zaréwno Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych jak Instytut Propagandy Sztuki, mialy juz zaplanowane kalen-
darze wystaw na najblizsze dwa lata®.

2 Tamze.

% Tamze.

% We ,Wspomnieniach” Pawla Mystkowskiego umieszczono informacje, ze oplaty celne nato-
zono na ,, 16 prac olejnych i kilka akwarelowych oprawionych w piekne, recznie rzezbione ramy
z ozdobami tematycznie dostosowanymi do tresci obrazu, [wykonanymi] przez znanego w Paryzu
Japoniczyka, artyste — ramiarza”. Pawel Mystkowski, ,Wspomnienia o Czestawie Mystkowskim,
artyscie — malarzu, w 50 rocznice jego $mierci”, s. 4. Rekopis, archiwum prywatne Piotra Myst-
kowskiego, bratanka artysty.

27 Zdzistaw Boncel, dz. cyt.

% M.in. Ceslas Mystkowski, ,,Indische Courant” 1934 (28 VI).

2 Zdzistaw Boncel, dz. cyt.

Pawet Mystkowski, dz. cyt., s. 4.

30
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Mystkowski staral sie takze kontynuowa¢ misje przyblizania Jawy Polakom.
Miedzy 17 a 25 wrzesnia 1934 roku w audycji Polskiego Radja opowiadal o wy-
spie, a takze umozliwit odtworzenie kilku nagran muzyki gamelanowej, ktéra
wysoko cenil — ten watek pojawia sie w kilku wywiadach z nim. Niestety w wy-
niku dziatant wojennych i okupagcji tylko niewielka cze$¢ nagran audycji sprzed
1939 roku ocalata. Wsréd tych, ktére przepadly, byl takze zapis glosu artysty®'.

Na poczatku lutego 1935 Corry wystata z Paryza list do Olgi Sayers, gratulujac
jej mezowi sukces6w na jawajskich wystawach po powrocie z Bali*>. Wspomina
przy tym, ze ze wzgledu na problemy z nerkami, ktére mogly wynika¢ z kom-
plikacji po ataku grypy, Czestaw przebywat jakis czas w Polsce. Prawdopodobnie
wiec w momencie pisania listu Mystkowscy przeprowadzili sie juz nad Sekwane,
zatrzymujac sie przy rue Guilleminot w XIV dzielnicy Paryza®.

Podobnych trudnosci z przystosowaniem sie do zycia w Europie po dlugim
pobycie w Indiach doswiadczat nie tylko on. Spoteczenistwo w kolonii funkcjo-
nowalo w specyficznych warunkach, z jednej strony idealizujgc kulture europej-
ska, z drugiej tworzac nowa, oparta na wybranych elementach nalezacych do
cywilizacji Zachodu i tradycji lokalnych. Nie bez znaczenia byla sytuacja ekono-
miczna 0s6b o pochodzeniu europejskim, mieszkajacych w Indiach Wschodnich.
O ile w Polsce lub Holandii w latach trzydziestych XX wieku posiadanie stuzby
i sSrodkéw umozliwiajacych wygodne zZycie bylo dostepne zamoznym i wyzszym
warstwom spolecznym, w Weltevreden — gtéwnie ze wzgledu na niskie koszty
chociazby zywnosci - byto raczej norma niz odstepstwem od niej**. W swoim
liscie do Olgi Corry wspomina, ze ich wspdlna znajoma, pani de Graff, takze my-
$li o powrocie do kolonii, poniewaz nie moze przywykna¢ do europejskich wa-
runkéw, co przeklada sie réwniez na jej malzenistwo. Interesujace jest takze, co
Corry pisze koniczac te mysl: ,Tu w Europie nic sie nie robi dla sztuki! Wracamy
tak szybko, jak to tylko bedzie mozliwe [...]"®.

31 Korespondencja z Kinga Turkowska z Redakcji Dokumentacji Archiwum Polskiego Radia,
25VI2019r.

32 List Corry Mystkowskiej-van Rhijn do Olgi Sayers, Paryz 8 lutego 1935. Rekopis w jezyku
niderlandzkim, Amsterdam, Tropenmuseum, Sayers Archive, Collection Tropenmuseum TM-R-
2489-2. O liscie wspomina Koos van Brakel, Charles Sayers 1901-1943. Pioneer painter in the
Dutch East Indies, KIT Publishers, Amsterdam 2004, s. 77-78.

3 Adres ten podano takze w katalogu Salonu 1935 r.

3 Mystkowski w wywiadzie méwit: ,Ludzie jada na Jawe po to, zeby zarobi¢ pienigdze. Urzed-
nik holenderski zarabia 700 guldenéw miesiecznie. Mieszkanie komfortowe, nowoczesne, ma
bardzo tanio. Zywno$¢ — to jest ryz i owoce, kosztuje tyle, co i nic. Moze wiec sobie pozwoli¢ na
auto i stuzbe. Ma swoja kucharke, swoja ,babu” — pokojéwke, szofera, stuzacego”. Zdzistaw Bon-
cel, dz. cyt.

% List Corry Mystkowskiej-van Rhijn do Olgi Sayers, Paryz 8 lutego 1935. Amsterdam,
Tropenmuseum, Sayers Archive, Collection Tropenmuseum TM-R-2489-2.
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II. 81. Czestaw Mystkowski w swoim atelier w Paryzu, za artystg widoczna m.in. Idylla
w Preanger. Reprod. za: ,Actueel Wereldnieuws” 1934 (10 II) no. 6

Klopoty ze zdrowiem, rozczarowanie sytuacjag w Polsce, a takze niemoznos¢
zrealizowania planéw wystawy, wplynely zapewne negatywnie na zwigzek Corry
i Czestawa. Chwilowa poprawe przyniést wspomniany wyjazd do Paryza, gdzie
Mystkowski wzial udziat w dwéch ekspozycjach, a przy tym mégt odnowié¢ kon-
takty towarzyskie z czasu swoich poprzednich pobytéw we Frangji (il. 81).

W dniach od 1 maja do 20 czerwca 1935 r., w Grand Palais, odbyt sie Salon
de la Société nationale des beaux-arts®®. Wsréd prac polskich twércéw znalaz? sie
namalowany przez Mirona Kodkina ,portret p. Maojena [sic], architekta Pawi-
lonu Holenderskiego na Wystawie Kolonialnej™’, niestety nie udato sie dotrze¢
do informagji, czy to Mystkowski przedstawil Moojena Kodkinowi.

Druga z francuskich ekspozycji 1935 roku, byla wystawa w nalezacej do
Georges’a Wildensteina Galerie des Beaux-arts, gdzie od 8 do 23 listopada po-
kazywano 196 dziel (obrazéw, grafiki, rzezby, projektéw architektonicznych) ar-

% Société nationale des beaux-arts. Salon 1935. Catalogue des ouvrages de peinture, sculpture, des-
sins, gravure, architecture, arts décoratifs. Exposés au Grand Palais (Champs-Elysées), du 1¢ mai au
20 juin 1935, Paris 1935; Les Salons de 1935. Artistes frangais. Société nationale, ,Journal des dé-
bats politiques et littéraires” 1935 (16 V); Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie
artystyczne we Francji 1900-1939. Czes¢ III lata 1930-1939, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2016,
s. 338.

37 A. [André] Pascal-Lévis, Au salon de 1935 (suite), ,Les Artistes d’aujourd’hui” 1935 (15 VI),
s. 4, cyt. za Anna Wierzbicka, dz. cyt., s. 338.
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tystéw polskich dzialajacych we Francji. Wydarzenie to zostalo zorganizowane
pod protektoratem ministra Edouarda Herriota oraz ambasadora RP w Pary-
zu Alfreda Chlapowskiego, zas komitet organizacyjny stanowili czlonkowie
Grupy Paryskiej Plastykéw Polskich. Zaprezentowano dokonania 53 twércow,
w tym zmarlych: Leopolda Gottlieba, Tadeusza Makowskiego i Eugeniusza Zaka;
oprécz Mystkowskiego w wystawie udzial wzieli m.in. Stefan Mrozewski i Fran-
ciszek Prochaska®®.

W zréznicowanym i obszernym zespole prac obrazy Mystkowskiego nie zosta-
ty zauwazone. Komentarze w prasie polskiej, juz kilka dni po wernisazu, skupity
sie na skandalu zwigzanym z domniemanym plagiatem, jakiego mial dopusci¢
sie rzezbiarz Leopold Kretz, a nastepnie na rosngcej w site polemice na temat
tozsamos$ci narodowej wystawiajacych tam twércéw o zydowskich korzeniach®.
Jednak nie wydaje sie, zeby artysta wigzal ze wspomniang ekspozycja wieksze
nadzieje. Nie jest wykluczone, Ze jeszcze przed jej otwarciem wyjechat z Fran-
¢ji. W Paryzu pozostaly przeznaczone na wystawe (brat pisze ,uzyczone”) olej
i akwarela. Pierwszy przedstawiat jawajska glowe, drugi za$ pejzaz - ,kilka dom-
kéw, na pierwszym planie z bananowcem obok matego mostu z bambusa™. By¢
moze Corry pomylita sie piszac w liscie o dwéch obrazach, poniewaz z katalo-
gu wystawy wynika, ze Mystkowski wystawil wéwczas trzy prace, w tym dwie
akwarele.

Obrazy zgodzit sie przechowac u siebie Franciszek Prochaska, ktéry od 1921
roku mieszkal w Paryzu na stale i przyjaznil sie z Czestawem. ,Salon, ktéry
prowadzil z zona byl miejscem ozywionych kontaktéw towarzyskich z najzna-
mienitszymi ludzmi kultury tego czasu”, cho¢ jak zaznacza Anna Wierzbicka,
Prochaska - bedacy w bliskich stosunkach z wieloma artystami i sam zajmuja-
cy sie malarstwem, grafiky oraz typografig — ,bral ograniczony udzial w zyciu

% Kat. Premiére Exposition du Groupe des Artistes Polonais a Paris ,Grupa Paryska Artystow
Polskich”, du vendredi 8 au samedi 23 novembre 1935, Galerie de ,Beaux-arts”, Paris 1935; Wiecej
nazwisk oraz obszerny wyboér tekstéw zwigzany z wystawa zamieszcza Anna Wierzbicka, dz. cyt.,
s. 353-365.

% Kontrowersje towarzyszace m.in. tej wystawie obszernie omawia Anna Wierzbicka, patrz:
Anna Wierzbicka, ,Nasi czy obcy? Dyskusja wokét dwéch wystaw kolonii artystéw polskich we
Francji w dwudziestoleciu miedzywojennym”, [w:] Anna Sylwia Czyz, Katarzyna Chrudzimska-
-Uhera (red.), Migracje. Materialy LXV Ogélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki Warszawa, 24-25 listopada 2016, Zarzad Gléwny SHS, Oddzial Warszawski SHS, Warsza-
wa 2017, s. 249-278.

40 List Corry van Rhijn do Pawla Mystkowskiego, Batawia 22 sierpnia 1938, rekopis w jezyku
francuskim, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.

4 Katarzyna Kulpinska, ,The graphic work and publishing activities of Franciszek Prochaska
(1891-1972)”, [w:] Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski, Jan Wiktor Sienkiewicz (red.), Studies
of Modern Art., Vol 4: Paris et les artistes polonais / Paris and the Polish Artists 1945-1989, Wydaw-
nictwo Naukowe UMK, Torun 2018, s. 101-110.
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Il. 82.

Corry pozujaca na tle Posggu Wiary

i Panteonu na cmentarzu Staglieno (Genua,
Witochy),1935 r., fot. archiw., archiwum
prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka
artysty

artystycznym Paryza, pelnigc funkcje bardziej urzednika niz malarza™?. Corry
podaje, ze w czasie trwania wystawy byl on wojskowym attaché przy Ambasa-
dzie Polskiej we Frangji.

Niestety slad po obrazach pozostawionych przez Mystkowskiego przepadl
jeszcze przed wybuchem II wojny swiatowej. Corry uwazalata, ze zwigzane bylo
to z wyjazdem Prochaski z Paryza i prosila Pawta Mystkowskiego o ustalenie
jego nowego adresu®®. Préby odnalezienia zaginionych prac w ostatnich latach
takze nie przyniosly rezultatéw. Zbiory po artyscie, przekazane do Muzeum Hi-
storycznego w Sanoku, jak réwniez archiwalia zwigzane z osobg Prochaski prze-
chowywane w Bibliotece Polskiej w Paryzu nie zawieraja zadnych wskazéwek co
do tego, jakie mogly by¢ ich losy.

Zdjecia przeslane przez Mystkowskiego bratu pozwalaja przypuszczaé, ze
przed samym wyruszeniem w droge powrotng do Indii Wschodnich, malzenstwo
zdecydowalo sie na podréz po Wloszech (il. 82). W archiwum bratanka artysty,
oprécz zdjecia nabrzeza Marsylii, zachowaly sie fotografie przedstawiajace Corry
zwiedzajaca cmentarz Staglieno w Genui. Nie zostaly opisane, wiec o ile usta-
lenie miejsc, w ktérych je wykonano byto mozliwe dzieki charakterystycznym

42 Anna Wierzbicka, Ecole de Paris. Pojecie, srodowisko, twérczosé, Wydawnictwo Neriton Insty-
tut Sztuki PAN, Warszawa 2004, s. 58, przypis 87.

4 List Corry van Rhijn do Pawta Mystkowskiego (datowany na 22 sierpnia 1938), archiwum
prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.
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elementom architektury, o tyle datowane pozostaje niepewne. Przypuszczalnie
jednak Czestaw i Corry podréz do Wtoch odbyli p6zna jesienig 1935 roku.

4.4. ,Znowu jade do stonca”.
Prace Mystkowskiego na wystawach 1936 roku w Batawii

Statek Baloeran, z Czestawem i Corry na pokladzie, wypltynat z portu w Marsylii
15 listopada 1935 roku. Niecaly miesigc pdzniej miejscowy dziennik donosil, ze
wsréd pasazeréw przybyltych wlasnie do Holenderskich Indii Wschodnich znaj-
duje sie ,stawny malarz, C. Mystkowski”*.

W poréwnaniu z klopotami, z ktérymi artysta zmagal sie w Europie, podob-
ne wzmianki mogly sprawi¢, ze dopiero na Jawie poczul, ze wrécil do miejsca,
ktore stato sie jego domem (il. 83, 84, 85). W stowach depeszy, ktéra wystat do
brata jeszcze z Portu Said: ,znowu jade do stonica”, czytelna jest zaréwno radosé
Mystkowskiego z podjetej decyzji, jak tez nadzieja na pomyslng przysztosé®.

Kolejne miesigce artysta spedzil w willi w Sindanglai. Juz drugiego kwiet-
nia w ,Bataviaasch Nieuwsblad” ukazal sie poswiecony mu obszerny artykul,
zawierajacy informacje, ze od swojego powrotu na Jawe Mystkowski wykonat
pie¢ ,niewielkich obrazéw”*¢. Wsréd nich znajdowatl sie Jawajski rolnik (1936)*,
szczegdtowo opisany przez autora tekstu, dzieki czemu mozliwe jest stwierdze-
nie, ze chodzi o obraz pojawiajacy sie wspoélczesnie na aukcjach dziet sztuki pod
btednym tytulem Balijski rolnik®. ,Jest jasnym jak slonce, ze technika nie pel-
ni w nim zasadniczej funkgji, ani nie pozostaje autonomiczna wobec uczu¢ sa-
mego artysty. Zostala tu dostosowana do tematu: krepy czlowiek pracujacy na
polu ryzowym z patjolem — indyjskim rodzajem szpadla — na ramieniu, a w tle
$wieze kolory radosnego krajobrazu ze wzgdérzami. Umiesnione cialo mezczyzny
wymaga mocnego pedzla; przeciwienstwem jest delikatna gra koloréw bogatego
gorskiego pejzazu. To celowy kontrast, ktéry uzewnetrznia sie w niemalze btogo
naiwnym wyrazie twarzy [portretowanego]”*.

4 De ,Baloeran”. Wie heden aankwamen, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1935 (5 XII).

4 Depesza Czestawa Mystkowskiego do brata, napisana 15 listopada 1935 roku, wystana dwa
dni pé6zniej. Rekopis w jezyku polskim z dopisang wiadomoscia od Corry w jezyku francuskim,
archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.

4 Koloniale schilderkunst. Czeslaw Mystkowski, schilder en psycholoog, ,Bataviaasch Nieuwsblad”
1936 (2 IV).

47 Pozostale to: Sundajczyk z golokiem, Studium plecéw sundajskiej kobiety, Portret Sundajki oraz
nieukoniczony jeszcze akt lezacej kobiety (prawdop. Akt na batikowym tle).

4 Pod takim tytulem jest reprodukowany w: Leo Haks, Guus Maris, dz. cyt., s. 465.

49 Tamze.
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II. 83. Czestaw Mystkowski, Drzewo, 1936, olej na desce, 37 x 45 cm, kolekcja
prywatna

II. 84. Czestaw Mystkowski, W lesie, ok. 1936, olej na ptycie, 43 x 55 cm
(w $wietle ramy), kolekcja prywatna
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1I. 85. Czestaw Mystkowski, Chaty jawajskie, ok. 1936, olej na papierze, 25 x 33 cm (w $wietle
passe-partout), kolekcja prywatna

4.4.1. Ogrodnik w Edenie

Wzmianka o ,,naiwnym wyrazie twarzy” rolnika i cata konstrukcja narragji, od-
noszacej sie do tego przedstawienia, koresponduje z powszechnych 6wczesnie
podejsciem do rdzennych mieszkancéw kolonii, zwlaszcza nalezacych do niz-
szych warstw spolecznych.

Ogloszony w polowie lat trzydziestych XVIII wieku system taksonomicz-
ny Linneusza mial w miejsce chaosu przyrody wprowadzi¢ porzadek. Jak pisze
Mary Louise Pratt ,[h]istoria naturalna domagala sie wrecz interwencji czlowie-
ka (gltéwnie intelektualnej), niezbednej do narzucenia pewnego fadu”. Ame-
rykanska turystka Eliza Scimore, w swojej relacji z podrézy po Jawie w latach
dziewieédziesigtych XIX wieku Java, the garden of the East, stwierdzala, ze ,cala
Jawa, od krawedzi do krawedzi, uprawiana jest jak ogréd tulipanéw”>*. Rozdziat,

%0 Mary Louise Pratt, Imperialne spojrzenie. Pisarstwo podréznicze a transkulturacja, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2011, s. 56.

*1 Eliza Ruhamah Scidmore, Java. The garden of the East, The Century Co., New York 1912,
s. 71. Zdanie przytoczone zostalto takze w: Frances Gouda, Dutch culture overseas. Colonial prac-
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w ktérym padaja zacytowane stowa nosi znamienny tytul A Dutch Sans Souci.
Takze polscy naukowcy i podréznicy, ktérzy w pierwszych dekadach XX wieku
pojawiali sie w Indiach Wschodnich, chociaz dostrzegali analogie do sytuacji po-
litycznej Polski sprzed odzyskania niepodlegtosci, jednoczesnie chwalili system
pozwalajacy zachowa¢ porzadek i organizacje, umozliwiajace Holendrom opty-
malne wykorzystanie tego, co oferowata kolonia. Paradygmat sprawnego zarza-
dzania oraz retoryka ewolucjonizmu dominujgce na przelomie wiekéw w pogla-
dach dotyczacych spoleczenstw autochtonicznych zaowocowaly wprowadzeniem
przez krélowa Wilhelmine tzw. etycznej polityki (Ethische Politiek). Rdzennych
mieszkancéw kolonii postrzegano zazwyczaj jako znajdujacych sie — jako zbioro-
woséé/kultura/spoleczenstwo — na wczeéniejszym etapie rozwoju, co znajdowalo
swoje odbicie w dyskursie ukazujacym Holendréw w roli swego rodzaju prze-
wodnikéw lub opiekundw.

»Etyczna polityka” wiagzala sie z szeregiem dziatan, z ktérych czes¢ miata do-
prowadzi¢ do jak najlepszego poznania kolonii. Jednym z nich byla wspomnia-
na juz podré6z Jaspera i Mas Pirngadiego po Indiach Holenderskich, rozpoczeta
w 1906 roku, ktéra w efekcie umozliwita wydanie pieciotomowe;j publikacji kla-
syfikujacej i opisujacej Indonezyjczykéw oraz ich sztuke i zwyczaje. Tym samym
»porzadkowala” wiedze na ten temat. Rozlegtos¢ obszaru kolonii oraz ogromna
liczba zamieszkujacych ja mieszkancéw, a takze ich zréznicowanie, sprawialy, ze
Holenderskie Indie Wschodnie jawily sie raczej jako wzniesiona w dzungli Wieza
Babel niz ogréd tulipanéw. Jednak determinacja, systematycznoscia, a nierzad-
ko tez bezwzglednoscia, wspieranymi przez oczywista przewage technologiczna,
Wieze te przeksztalcano w co$ na ksztalt panoptykonu. Autochtoni, ich $rodo-
wisko oraz zwyczaje byly obserwowane, analizowane i komentowane. Nadawano
nazwy zjawiskom i miejscom (jak Buitenzorg i Batawia), decydowano tez, ktéra
kultura jest ,wysoka”, a ktéra ,prymitywna”, tworzono zbiory portretéw ukazu-
jacych ,typy” wszystkich mieszkancéw kolonii, na podobienistwo tych, namalo-
wanych przez Mas Pirngadiego na Wystawe Kolonialng w 1931 roku w Paryzu.

Mnogo$¢ narracji o Indiach Wschodnich podkreslata tylko pojemnos¢ zjawi-
ska. To dzieki niej autor artykulu z ,Bataviaasch Nieuwsblad” mégt dostrzec
w portrecie namalowanym przez Mystkowskiego réwnoczesnie naiwnos¢ i sife.
Jego zdaniem, artysta ukazal po prostu ,dusze ludu”; w tekscie nie zostalo roz-
winiete, czy chodzi o dusze tylko ludu jawajskiego, czy zbiorowa ,dusze Indii
Wschodnich™2.

tice in the Netherlands Indies 1900-1942, Equinox Publishing, Jakarta Kuala Lumpur 2008, s. 46.

52 Por. ze wzmianka na temat ,tajemniczego Wschodu” oraz ,umystowosci” mieszkancéw roz-
maitych kolonii: Edward W. Said, ,Wstep”[w:] Tenze, Kultura i imperializm, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2009, s. IX.
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Jednak w kontekscie samego Mystkowskiego bardziej intrygujace wydaje sie
inne stwierdzenie. Z artykulu wynika, ze malarz zdotal odda¢ na plétnie ,praw-
de”, poniewaz jest to zgodne z jego natura i ,,typowo wschodnim charakterem”.
Mystkowski dazyt wiec do poznania, a nastepnie zobrazowania indyjskiej du-
szy, gdyz sam byl swoistg aberracja — przedstawicielem bardziej Wschodu niz
Zachodu. Reprezentowal niepokojaca przestrzen pozostajaca nieskodyfikowa-
na, a wiec nieprzewidywalng i grozna, czyli ,bliski Orient Europy”. Tym samym,
wszystkie wspomniane w tekscie formy ekspresji charakterystyczne dla tego
artysty zar6wno w pracy jak i poza nia (jak zywiotowosé¢ w stowach i gestach,
a nawet rysy twarzy), staja sie oczywiste per se. Podobnie jak to, ze Mystkowski
w swojej twérczosci, od czasu przyjazdu do kolonii, swoje prace poswiecit wy-
facznie tematyce Indii Holenderskich.

Jezeli jedna z cech charakterystycznych dla szeroko rozumianego Wschodu
badz Orientu jest tajemniczo$¢, to zapewne jest ona nie tylko czyms, co emanu-
je na zewnatrz, zachecajac do poznawania. Nalezy jg takze — a by¢ moze przede
wszystkim — rozumiec jako sktonnos¢, potrzebe, zeby podazac za tym, co tajem-
nicze®®. Paul Gauguin pisal, ze miedzy ,dusza oceanijska”, a ,lacinska, a zwtasz-
cza francusky” istnieje , gleboki rozd61">*. Co zatem lepiej mogtoby zgtebia¢ ,du-
sze ludu [indyjskiego]” niz ,dusza stowiariska”? Przekonanie o istnieniu takich
opozycji moze by¢ rozwazane jako jedna z przyczyn, dla ktérej srodowisko arty-
styczne batawskiego Kregu pozostawalo w swojej istocie stosunkowo zamknieta
grupa.

Nie bylo to oczywiscie myslenie charakteryzujace wylacznie przedstawicieli
holenderskiej kolonii. Anna Wierzbicka, analizujac wystawy pochodzacych z Pol-
ski artystéw we Francji miedzywojennej, zwraca uwage na podobna sktonnos¢
do wyznaczania w sztuce granicy pomiedzy tym, co ,zachodnie”, a tym samym
oparte na rzetelnym poznaniu warsztatu i wypracowang technika, i tym co ,,pol-
skie”, lub ,zydowskie”, ,wigzane z nostalgia, melancholig, romantyzmem”*®.
Perspektywa czesci polskich publicystéw, niechetnych artystom, ktérzy mieli
by¢ przedstawicielami ,innych”, skupiala sie na kolejnych podzialach. Zarazem
6w odrebny charakter danej spolecznosci badz narodu, ktéry mial przejawiac sie

% Nieche¢ do sztuki abstrakcyjnej, surrealizmu, a czasem nawet ekspresjonizmu, mogta w In-
diach Wschodnich wigzac sie z rozréznianiem tego, co przynalezace do kultury zachodniej, jak tad,
porzadek, czytelnos¢, badz logika, od tego, co przeciwstawne, czyli chaosu, wielowarstwowosci,
nieokielznania i duchowosci.

** Paul Gauguin, Noa Noa, Wydawnictwo Bibljoteki Dziet Wyborowych, Warszawa 1925, s. 55.

5 Anna Wierzbicka, ,Nasi czy obcy? Dyskusja wokét dwéch wystaw kolonii artystéw polskich
we Francji w dwudziestoleciu miedzywojennym”, [w:] Anna Sylwia Czyz, Katarzyna Chrudzim-
ska-Uhera (red.), Migracje. Materialy LXV Ogdélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki Warszawa, 24-25 listopada 2016, Zarzad Gtéwny SHS, Oddzial Warszawski SHS, Warszawa
2017, s. 249-278.
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w unikalnym podejsciu do form i koloréw, lezat u podstaw poszukiwan sztuki
narodowej°®.

Portret jawajskiego rolnika jest interesujacy nie tylko ze wzgledu na swoje
mozliwosci interpretacyjne, ale takze dzieki bogactwu odniesient do kultury kolo-
nialnej w miedzywojennych Indiach Holenderskich. Zaskakujace nawigzanie do
niego taczy sie z wystawa Hoe teekent het kind in Indié? (Jak rysujq dzieci w Indiach
Holenderskich?), ktéra zostala zorganizowana w Muzeum Kolonialnym w Am-
sterdamie w kwietniu 1937 roku. Zaprezentowano na niej dziela uczniéw z 475
szkét z kolonii, zar6wno europejskich szkét podstawowych, placéwek dla dzieci
pochodzenia chiniskiego, jak tez szkét dla autochtonéw. Organizatorem ekspo-
zycji byl nauczyciel sztuki Johan Toot, za$ wystawione prace powstaly po zakon-
czeniu kursu rysunku i grafiki, przeprowadzonego w 1936 i 1937 roku®’. Zauwa-
zalny jest wysoki poziom zaprezentowanej twdérczosci, zwlaszcza jesli wezmie
sie pod uwage mlody wiek autoréw, jak tez wyrazne przywigzanie do motywoéw
i stylistyki popularnej w spotecznoéci, w ktérej byli wychowywani. Reprodukgje,
o ile towarzyszyly tekstom prasowym, niemal bez wyjatku przedstawialy prace
dzieci i mtodziezy z Klunkung na Bali, odmienno$cia formy i tresci wzbudzajace
zapewne najwieksze zainteresowanie wéréd europejskiej publiczno$ci, zwlaszcza
po sukcesie balijskiej sztuki w Paryzu w 1931 roku.

Herbert van Rheeden, ktéry podjal sie oméwienia niektérych aspektéw tej
wystawy w tekscie opublikowanym w 1990 roku, zdecydowatl sie zaprezento-
wac szerszy przeglad rysunkéw eksponowanych w 1937 roku®®. Jednym z nich
jest praca 13-letniego Soeharto, ucznia szkoly podstawowej w Batawii. Rysunek
o wymiarach 24 x 30 cm wykonany zostal kredks i przedstawia mezczyzne ze
szpadlem na ramieniu, ukazanego na tle jawajskiego gérzystego krajobrazu. Be-
dac uczniem szkoty w Batawii, Soeharto najprawdopodobniej mial okazje zoba-

%6 Zob. m.in. Irena Kossowska, Artystyczna rekonkwista. Sztuka w miedzywojennej Polsce i Eu-
ropie, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2017, s. 346-357. Por.
Maria Janion, Polska miedzy Wschodem a Zachodem, ,Teksty Drugie” 2003 (6), s. 131-149. Na te-
mat orientalizacji Europy Zachodniej: Dorota Wojda, ,Wschéd-Zachdéd, postkolonializm i sprawa
polska” [w:] Tejze, Polska Szeherezada, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2015,
s. 19-56. Wyzszo$¢ kolonialna w przedstawieniach miedzy innymi Polski, obecnych w literaturze
rosyjskiej, poddana zostata wnikliwej analizie w: Ewa M. Thompson, Trubadurzy imperium. Lite-
ratura rosyjska i kolonializm, Universitas, Krakéw 2000.

57 Wystawa byla szeroko opisywana w prasie, m.in.: Z66 teekent het kind in Indié, ,Telegraaf”
1937 (24 1V); oraz v.d.H., Hoe teekent het kind in Ned. Oost Indié?, ,Nieuwe Apeldoornsche Cou-
rant” 1937 (14 X).

%8 Herbert van Rheeden, Art education in the former Dutch East Indies in the 1930s. Questions of
different cultures, ,Journal of Art & Design Education” 1990 (T.9) nr 2, s. 171-195.
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czy¢ obraz Mystkowskiego podczas jednej z dwdch ekspozycji, w ktérych artysta
brat udziat w 1936 roku®.

W sobote 15 sierpnia w Hotelu des Indes otworzono wystawe prac zorganizo-
wang przez Stowarzyszenie Artystow Plastykéw. Nazwana w , Indische Courant”
,salonem”®, cieszyla sie tak ogromnym zainteresowaniem artystéw, ze ,zadna
inna instytucja kulturalna nie moglaby zapewni¢ miejsca wystarczajacego dla
ogromnej liczby zgloszonych prac™!. Zaprezentowano ich 240, a wéréd wysta-
wiajacych byli zar6wno amatorzy jak i profesjonalisci.

Organizatorzy zadecydowali, ze zglaszane dzieta nie zostang poddane ocenie
jury. Po czesci wynikalo to zapewne z niezadowolenia, jakie budzily niektére opi-
nie jury przy okazji innych ekspozycji. Warto doda¢, ze ostatnia wystawa zorga-
nizowana przez Stowarzyszenie miala miejsce w 1932 roku, wiec sukces (takze
jesli chodzi o liczbe wystawiajacych), mégt by¢ szczegélnie pozadany. Van Velthy-
sen pisal: ,[S]towarzyszenie jest w pelni swiadome, Ze nie wszystkie nadestane
prace maja istotng warto$¢ artystyczna [...], jednak pociesza sie mysla, ze dzieki
odcieciu od Zachodu maja one ogélem bardziej subiektywny charakter, a na sa-
mej ekspozycji znalazlo sie kilku prawdziwych mistrzéw. [...] takie nazwiska jak
Jo de Bruyn, Dezentjé, Jak Frank, Mystkowski, Sayers, itd. — jen passe des me-
illeurs — same juz stanowia gwarancje wysokiego poziomu wystawy”®. Niestety
nie udalo sie ustali¢ nazwisk wiekszosci artystéw bioracych udzial w tej ekspozy-
cji. Wystawiali miedzy innymi: Gerard Pieter Adolfs, Jo de Bruyn (Bruijn), Ernest
Dezentjé, Jak Frank, Czestaw Mystkowski, Luigi Nobili, Charles Sayers, Charles
P. Wolff Schoemaker, Henry van Velthuysen, H.A.L. Wichers.

Dwa miesigce p6zniej, 15 pazdziernika, w pomieszczeniach wystawienniczych
spotki G. Kolff & Co. otwarto indywidualng ekspozycje prac Mystkowskiego.
Wystawa trwata do 31 pazdziernika i obejmowata 13 obrazéw, akwareli i rysun-
kéw®. Pokazano zaréwno starsze prace, jak i najnowsze, za$ analiza doniesient
prasowych pozwala wymienic¢ kilka z nich: Idylla w Preanger, Portret mlodej dziew-
czyny w zielonej chuscie oraz Portret starej kobiety.

%9 Nie wiadomo, czy Mystkowski uczestniczyt takze w zorganizowanej w maju 1936 r. w Bata-
wil wystawie Zwigzku Kregéw Sztuki. Cho¢ wydaje sie to mozliwe, nie udalo sie dotrze¢ do ma-
terialéw, ktére moglyby to potwierdzi¢, wymienione wiec zostaly dwie ekspozycje, nie budzace
watpliwosci co do udziatu w nich artysty.

80 De Beeldende Kunstenaars. Houden een “salon”, ,,Indische Courant” 1936 (15 VI).

1 H.v.V. [Henry van Velthuysenl], Schilderijen - tentoonstelling, ,,d’Oriént” 1936 (15 VIII) nr 33,
s. 34-35, il.

62 Tamze.

6 Vn., Czeslaw de Mystkowski. Schilderijen — expositie bij “Kolff”, ,Java Bode” 1936 (16 X); A.,
Kunstzaal Kolff. Schilderijen van Czeslaw Mystkowski, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1936 (16 X); Czes-
law Mystkowsky, ,d’Oriént” 1936 (17 X) nr 42, il,, s. 20-21.
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Wystawa doczekata sie pozytywnych komentarzy w lokalnej prasie. Po-
wszechnie chwalono zauwazalny postep w technice i formie prac Mystkowskie-
go. W tekscie opublikowanym w ,Java Bode” Vn. - prawdopodobnie van Vel-
thuysen - pisatl o artyscie, ze ,nigdy nie popada w klisze samego siebie, lecz
stale nad soba pracuje, dazac do poglebienia i rozwiniecia waloréw malowni-
czoéci swoich prac. Nie nalezy do malarzy zadowolonych z rezultatéw; caly czas
poszukuje nowych mozliwosci [sposobu artystycznego wyrazu], przez co jego
tworczo$¢ nieustannie ewoluuje”®*. Ponownie zwr6cono tez uwage na kwestie
uczucia, jako znaczacego elementu sztuki Mystkowskiego. ,We wszystkim, co
maluje czué, ze pracowal nad tym z wielkim uczuciem i pelna oddania mitoscia,
poniewaz Mystkowski pokochat ten kraj i czuje sie tu réwnie ‘senang’ [dobrze],
co osoba urodzona w Indiach™.

Z kolei w ,,d’Oriént” podkreslano spokdj bijacy z prac, wskazujacy — zdaniem
autora tekstu - ze Indie pozwolity malarzowi odnalez¢ ukojenie, ktérego pragne-
ta jego niespokojna dusza, jaka obdarzeni sg Polacy, namietni i zywiolowi z na-
tury. Owa typowa dla Wschodu uczuciowo$é¢ i wrazliwos¢, pomogta Mystkow-
skiemu ukazywaé¢ w malarstwie nature portretowanych mieszkancéw kolonii.
Tworczosc jego okreslono jako ,mocna i pelng kontrastow”®, zas ze wzgledu na
te niejednoznacznosc¢ z jaka kojarzono Polske i Polakéw w kontekscie kulturowej
przynaleznosci do cywilizacji na granicy Wschodu z Zachodem, artysta potrafit
w swoich pracach oddawac réwnowage chaosu, ktéry zostal oswojony albo przy-
najmniej na chwile zastygt.

By¢ moze to wlasnie ,niespokojna stowiariska dusza” sprawita, ze krétko po
tej wystawie Mystkowski zdecydowat sie opusci¢ Jawe i wyjechat na Bali. Pla-
nowal te podr6z co najmniej od 1932 roku, kiedy przy okazji ekspozycji swoich
prac w Amsterdamie, deklarowal che¢ zobaczenia wyspy, o ktérej méwiono, ze
jest ostatnim rajem na Ziemi.

 Vn., Czeslaw de Mystkowski. Schilderijen — expositie bij “Kolff”, ,,Java Bode” 1936 (16 X).
8 Tamze.
€ Czeslaw Mystkowsky, ,d’Oriént” 1936 (17 X) nr 42, s. 20.
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Przestrzen idylliczna? Balijska tworczos¢
Mystkowskiego i innych artystow
europejskich oraz amerykanskich w okresie
miedzywojennym

»— CO6z to za kraj [...] nieznany reszcie ziemi, gdzie cala natura zda sie tak bardzo
odmienna od naszej? To snadZ éw kraj, gdzie wszystko jest dobrze: bezwarunko-
wo musi by¢ bodaj jeden taki na $wiecie. [...]
- [...] Krélestwo, w ktérym sie znajdujemy, jest dawng ojczyzna Inkaséw; opu-
§cili je bardzo nieroztropnie z zamiarem ujarzmienia naiwnych krajéw i w kon-
cu poniesli $mier¢ z reki Hiszpandéw. Ci ksigzeta, ktérzy zostali w ojczyznie, byli
roztropniejsi; nakazali za zgoda narodu, iz zaden mieszkaniec nie wyjedzie nigdy

»

poza granice krélestwa; oto co zachowalto nam dawng niewinno$é i szczescie'.

»Bali [...], wyspa na ktérej nikt sie nie spieszy i panuje pokdj. To maly raj, w kto-
rym mezczyzni nosza kwiaty we wlosach, a noca rozbrzmiewaja tajemnicze dzwie-
ki gamelanu; raj, w ktérym ludzie zyjg szczesliwi bez pieniedzy, bez ubran i bez
wzajemnej wrogosci; raj, w ktérym za piosenke mozesz kupic¢ maly kryty strzecha

bale [dom] i po prostu zy¢ zywiac sie owocami i stonecznymi promieniami®.”

W $rode 6 lutego 1935 roku z Indii Holenderskich do USA zostala wystana
karta pocztowa, na ktérej cztery dni wczesniej, bedac na Bali, George i Julia
Park napisali: ,Drodzy przyjaciele, Bali to raj, ludzie sa tutaj rado$ni, a kraina
jest przepiekna”. Odbiorcami byli mieszkajacy w St. Louis Ernest Sweetser —
profesor inzynierii na Uniwersytecie w Waszyngtonie, oraz jego zona Carrie. To
skojarzenie z Edenem nie bylo przypadkowe, co wiecej, najprawdopodobniej nie

* Wolter, Kandyd Prostaczek, Club Internacional del Libro SA, Madrid 1999, s. 56-57.

2 Helen Eva Yates, Bali. Enchanted Isle. A travel book, George Allen & Unwin LTD, London

1933, s. 19.

® Tekst na karcie pocztowej w oryginale brzmi: ,Dear friends, Bali is a Paradise, the people

are so happy and the country lovely”. Kolekcja prywatna autorki.
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bylo zbudowane na podstawie pierwszego zetkniecia sie panistwa Park z wyspa,
lecz zapewne powstalo jeszcze przed ich przybyciem do Indii Wschodnich.

Przeszlo trzydziesci lat wczedniej, w 1904 roku, mtody artysta holenderski
W.O.J. Nieuwenkamp w liscie do Zony w podobny sposéb wyrazal swoéj zachwyt
dla Bali: ,,Co za cudowne miejsce; pogoda zawsze piekna, wciaz jest stonecznie...
jest bardzo malowniczo [very artistic], piekne drzewa, géry, plaze, $wiatynie
i sympatyczni ludzie - méwiac krétko, wspaniale miejsce, maly raj™*. Jednak
kiedy Nieuwenkamp planowal swoja wyprawe, wyspa miala opinie barbarzyn-
skiej, wojowniczej i kojarzyla sie — nie bezpodstawnie — ze zwyczajami takimi
jak palenie wdéw oraz niewolnictwem®. Natomiast powszechne juz w latach
trzydziestych XX wieku postrzeganie przez cudzoziemcéw Bali jako przestrzeni
arkadyjskiej mozliwe byto dzieki intensywnej promocji wizerunku wyspy oraz
jej rdzennych mieszkancéw przez nieco ponad dwie dekady, w szczegdlnym za$
natezeniu od poczatku lat trzydziestych. Swoje stowa George i Julia Park pisa-
li wiec z raju, do ktérego wyruszyli oczekujac oden konkretnego zestawu cech.
Zapewne majac przy tym w pamieci liczne relacje z podrézy na ,Wyspe Bogéw”,
zdjecia i by¢ moze takze uczestnictwo w pokazie ktéregos$ ze znanych filméw
o Bali. Zarys tego wyobrazenia byt wiec juz im znany i jedynie czekal na potwier-
dzenie oraz wypelnienie go bardziej osobistymi wrazeniami.

5.1. W poszukiwaniu raju. Turysci, artysci i narodziny mitu Bali

Timothy Lindsey w przedmowie do ksigzki Johna Stowella o Walterze Spiesie
pisze, ze ,[...] przez prawie sto lat Bali pelnita funkcje pustego ekranu, stuzacego
odwiedzajacym do projekeji tego, co chcieli zobaczy¢: kraine marzen o bogatej
kulturze i sztuce, raj swobody seksualnej, albo tanie wakacje gdzies, gdzie jest
ciepto™.

Rajskos¢ Bali podkreslaly owe karmigce sie poprzednimi narracje, rozproszo-
ne w niezliczonych swiadectwach, zaréwno wizualnych - takich jak fotografie,
przedstawienia plastyczne, filmy - jak tez relacjach z podrézy, artykutach praso-
wych, powiesciach itp. Odbijajac subiektywne oczekiwania byt to silg rzeczy tylko

* Cyt. za: Bruce W. Carpenter, W.O.J. Nieuwenkamp. First European artist in Bali, Uitgeverij
Uniepers, Abcoude 1997, s. 45.

® Nie majac do dyspozydji literatury podrézniczej ani bardziej naukowych opracowan wyspy,
Nieuwenkamp swoje przygotowania oparl na poznawaniu bezposrednich przyktadéw sztuki i rze-
miosta balijskiego, mogacych $wiadczy¢ o wysokim poziomie artystycznym i potrzebie kontaktu
ze sztuka mieszkancéw Bali. Materialéw dostarczaty mu kolekcje Krélewskiego Muzeum Etno-
graficznego oraz uniwersytetu w Lejdzie; polegal takze na opinii badaczy, ktérzy byli tam przed
nim, przede wszystkim holenderskiego etnografa Gerreta Pietera Rouffaera, mitosnika batiku
i tkanin w Holenderskich Indiach Wschodnich.

¢ Tim [Timothy] Lindsey, ,Foreword”, [w:] John Stowell, Walter Spies. A life in art, Afterhours
Books, Jakarta 2012, s. ii.
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fragmentaryczny refleks przedstawianej rzeczywistosci, ukazany przez pryzmat
spojrzen ich autoréw, oséb nie bedacych Balijczykami, pochodzacych z réznych
$rodowisk i majacych odmienne do$wiadczenia’. Owo rozbicie nie powodowalo
zreszty oslabienia samej wizji, poniewaz jej atrakcyjnos¢ tkwita w duzej mierze
nie tylko w tym, co powtarzalne, ale takze w tym, co powierzchowne i — poprzez
przetworzenie, swoista ekstrakcje — najbardziej widowiskowe, nie wymagajace
poglebionej refleksji.

Bali byla jak efektowny spektakl, ktérego tres¢, mniej lub bardziej znana, nie
stanowila najwiekszej przynety. Widz nie spodziewat sie zaskoczenia zbudowa-
nego na fundamentach nowo nabywanej wiedzy o wyspie, lecz raczej oczaro-
wania lub wrazenia oszolomienia w zetknieciu z ,oczekiwanym” widowiskiem:
pozlota strojéw, hipnotycznymi gestami tancerzy, muzyka, ceremoniami i ma-
lownicza architektura. Przede wszystkim za$ z ciatami Balijczykéw, tak kobiet,
jak i mezczyzn. Barwny korowdd wymienionych elementéw stawal sie tym ja-
skrawszy, ze osadzano go zazwyczaj na tle przyrody, ktdra jawila sie jako maje-
statyczna i wszechobecna, potegujac wrazenie, jakby mieszkaricom wyspy blizej
byto do lesnych stworzen niz do innych spoteczenistw w Indiach Holenderskich
lub - tym bardziej — do przedstawicieli Zachodu.

Rozwéj wspolczesnego ruchu turystycznego nastapit jeszcze w I potowie XIX
wieku. Podréze dla przyjemnosci, bedac swoistg hybryda sportu i czasu wolne-
go, wczedniej zarezerwowane gléwnie dla zamoznych, ewoluowaly do powszech-
nej formy aktywnego wypoczynku®. Pojawila sie réwniez ich profesjonalizacja,
a niektére z osé6b, dla ktérych podrdze staly sie sposobem na zycie, zyskaly sta-
tus gwiazd; relacje dotyczace ich wypraw zamieszczano w prasie, intensyfikujac
zainteresowanie zwigzane zaréwno z nimi samymi, jak i turystyka.

Na przetomie XIX i XX oraz na poczatku XX wieku takimi obiezy$wiatami byli
Anglik Richard Halliburton, ktérego Jamie James nazywa ,Marco Polo epoki jaz-
zu”?, oraz Amerykanin Elias Burton Holmes, autor sloganu to travel is to possess

7 Por. Adrian Vickers, Bali. A paradise created, TUTTLE Publishing, Tokyo-Rutland-Vermont-
Singapore 2012, s. 21 (pierwsze wydanie 1990 r.).

8 Jednak dla wielu stanowily ucieczke w $wiat marzen o wldéczedze i bliskich lub odlegtych
krainach, snutych z wlasnego fotela. Warto zaznaczy¢, na co zwraca uwage takze Hunter, ze to
wlasnie polozenie akcentu na potencjalna przyjemnosc plynaca ze spedzania wolnego czasu w po-
drézy, oraz masowo$¢ tego zjawiska, odréznia ruch turystyczny, jaki narodzil sie w XIX wieku od
weczesniejszych wojazy, inspirowanych checia rozwoju handlu, nauki lub wzgledami religijnymi.
Niemniej aspekt edukacyjny byt (i pozostaje) istotny dla rozwoju turystyki, by wspomnie¢ cho-
ciazby wycieczki na Wielkag Wystawe w 1851 roku, organizowane dla szerokich rzesz pracownikéw
przez Thomasa Cooka. Zob. F. Robert Hunter, Tourism and Empire. The Thomas Cook & Son Enter-
prise on the Nile, 1868-1914, ,Middle Eastern Studies” 2004 (wrzesien) nr 5, tom 40, s. 29-30.

® Jamie James, The Glamour of Strangeness. Artists and the Last Age of the Exotic, Farrar, Straus
and Giroux, New York 20186, s. 3.
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II. 86. Reklama aparatu fotograficznego, oktadka Il. 87. Reklama aparatu z ilustracja
pisma ,d’Oriént” 1939 (20 V) nr 20 Arthura Johanna (Jo) Koniga,
,d’0riént” 1933 (8 VII) nr 27

the World™. Dopelniajace w stosunku do ich opowiesci o zwiedzanych miejscach
byly ilustracje, jednoczesénie rodzaj dokumentacji ikonograficznej i pamiatki. No-
wym gestem podboju $wiata stalo sie wiec wymierzenie obiektywu aparatu fo-
tograficznego lub kamery w ,atrakcje turystycznga”, ktéra moglo by¢ zatozenie
architektoniczne lub grupa budowli, wydarzenie, konkretny punkt geograficzny,
ale takze czlowiek™ (il. 86, 87). Podréze, zwlaszcza do miejsc odmiennych kultu-
rowo, zaczely stanowi¢ czes¢ modnego nowoczesnego stylu zycia Europejczykéw
i Amerykanéw, gtéwnie mieszkancéw wielkich miast. Zjawisko to osiagnelo swoj
rozkwit na przestrzeni trzeciej dekady XX wieku, stanowiac jakby wyraz sprze-
ciwu wobec kryzysu 1929 roku.

10 Jeanette Roan, ,‘To travel is to possess the world’. The llustrated Travel Lectures of E. Bur-
ton Holmes”, [w:] Tejze, Envisioning Asia. On Location, Travel, and the Cinematic Geography of U.S.
Orientalism, The University of Michigan Press, Michigan 2010, s. 27. Mary Louise Pratt w Impe-
rialnym spojrzeniu stawia teze, ze ,ksigzki podréznicze zapewnily czytelnikom w Europie poczucie
posiadania odleglych rejonéw $wiata, prawa do nich i zaznajomienia sie z obszarami, ktére byly
badane, podbijane i w ktére inwestowano”. Mary Louise Pratt, Imperialne spojrzenie. Pisarstwo
podréznicze a transkulturacja, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 20.

1 Wymowng nazwe nosit cykl podrézy, ktérym debiutowal Holmes — Z Kodakiem przez Europe.
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Indie Holenderskie dopiero w przededniu I wojny $wiatowej zetknely sie
z wieksza liczbg turystéw. Pomimo ze wyspa, na ktérej znajdowalo sie centrum
administracyjne, czyli Jawa, miala ustabilizowana sytuacje polityczna, dobrze
rozwinieta sie¢ drég, a ponadto zamieszkiwala ja stosunkowo duza spolecznosé
europejska, co gwarantowato dostep do pewnych udogodnien'?, wjazd oséb z ze-
wnatrz na teren kolonii byl ograniczany przez wladze. Jeszcze w latach dzie-
wiecdziesigtych XIX wieku Eliza Scidmore pisata o nieprzychylnosci Holendréw,
z jaka muszg liczy¢ sie turysci podrézujacy do Indii Wschodnich??, jednak juz na
poczatku XX wieku ta sytuacja zaczela ulega¢ zmianie.

W marcu 1908 roku utworzono Oficjalne Stowarzyszenie do spraw Ruchu Tu-
rystycznego (Officieele Vereeniging voor Touristenverkeer)', majace promowac
miedzynarodowga turystyke, a kilka miesiecy pézniej na Jawe przybyt Holmes™.
W tym samym roku z inicjatywy Stowarzyszenia otworzono Oficjalne Biuro Tu-
rystyki (Official Tourist Bureau), ktére miato utrzymywac kontakty z biurami
podrézy oraz przedstawicielami w wielu miejscach na $wiecie. Wydawalo tak-
ze liczne publikacje, réwniez w jezykach obcych, z czego istotna czes¢ stanowi-
ty przewodniki wskazujace ,tylko miejsca prawdziwie interesujace dla turysty”,
jak z duma stwierdzano w anglojezycznym Illustrated Tourist Guide to East Java,
Bali and Lombok™. Interesujacym jest, ze samo Biuro upatrywalo wzrostu zain-
teresowania wyspa wlasnie w popularnosci publikacji Scidmore i przedstawio-
nej przez nig wizji Jawy jako ,Ogrodu Wschodu™"’. Przewodnik ten ukazal sie
w 1914 roku i byl najwczesniejsza publikacja Stowarzyszenia, w ktdrej znalazto
sie szerokie omoéwienie turystycznych atrakgji Bali.

Wyspa pozostala na uboczu agresywnych dziatann wladz kolonialnych przez
stulecia®™®, az do holenderskiej ekspansji w XIX wieku na tzw. ,,zewnetrzne tery-
toria”. Jednym z nich byla Sumatra, gdzie wojna o prowincje Aceh, trwajaca od

12 Robert Cribb, International tourism in Java, ,South East Asia Research” 1995 (t. 3) nr 2,
s. 194. Autor wspomina takze o korzystnym potozeniu Indii Wschodnich na szlaku morskim.

3 Eliza Ruhamah Scidmore, Java. The garden of the East, The Century Co., New York 1922 [I
wydanie 1897].

14" De vereeniging tot bevordering van het touristen-verkeer in Ned. Indié, ,Soerabaiasch Handels-
blad” 1908 (27 III).

5 Lista pasazeréw ,Bataviaasch Nieuwsblad” wskazuje, ze Holmes podrézowal na Jawe stat-
kiem, ktéry 10 lipca 1908 r. wyplynal z Singapuru w strone Batawii. Zob. m.in. ,Bataviaasch
Nieuwsblad” 1908 (10 VII).

16 Official Tourist Bureau, Illustrated Tourist Guide to East Java, Bali and Lombok, Weltevreden
(Batavia) 1914, s. 9.

17" Official Tourist Bureau, Come to Java, G. Kolff & Co., Batavia c¢.1922-23, s. 35.

'8 Wyspa nie byla jednak terytorium zamknietym dla $wiata zewnetrznego. W XVIII wieku
prowadzono intensywny handel wymienny pomiedzy Bali a Singapurem, za$ na wyspie dziala-
ty kramy nalezace do kupcéw arabskich, chinskich i armenskich (zazwyczaj Zydéw). Bruce W.
Carpenter, dz. cyt., s. 44. Dodatkowo o handlu balijskimi niewolnikami, prowadzonym az do lat
sze$cdziesigtych XIX wieku patrz: Adrian Vickers, dz. cyt., s. 33-48.
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1873 do 1904 roku, naznaczona zostala szeregiem zbrodni popetnionych przez
wojskowych na miejscowej ludnosci. Jednak w przeciwienistwie do walk w Aceh,
krwawa kulminacja podboju ,Wyspy Bogéw” w pierwszej dekadzie XX wieku,
tzw. puputan — ceremonialne samobéjstwo, stala sie czescig kultury popularnej
i elementem tworzonego przez nastepne lata mitu ,,ostatniego raju na Ziemi”*.

Bezposrednim $wiadkiem zajs¢ w Denpasarze, stolicy krélestwa Badung, byt
przebywajacy tam w swojej drugiej podrézy balijskiej, W.O.J. Nieuwenkamp,
ktéry wydarzenia z ranka 20 wrzesnia 1906 roku przedstawit w liscie do Zony:
»[n]asi zolnierze stali przed gtéwnymi wrotami palacu, kiedy zaczely wydosta-
wac sie przez nie setki Balijczykéw — mezczyzn, kobiet i dzieci. Mezczyzni dzgali
kobiety i dzieci, po czym rzucali sie w strone zolnierzy, wystawiajac sie na ich
strzaly. [...] W ciggu calej operadji straciliémy czterech ludzi, co jest wystarczajg-
cym dowodem, Ze nie moze by¢ mowy o zadnej prawdziwej walce. To byta obrzy-
dliwa masakra [...]"%°.

Do tej wizji puputan odniosla sie kilkadziesigt lat p6zniej mieszkajaca w Sta-
nach Zjednoczonych austriacka autorka i scenarzystka Vicki Baum, opisujac ja
na ostatnich stronach swojej powiesci, osadzonej w realiach Bali poczatku XX
wieku. Liebe und Tod auf Bali, zostala opublikowana w 1937 roku, czyli w czasie,
kiedy na wyspie przebywal Mystkowski*'. Samej Baum nie bylo juz wéwczas
w Indiach Wschodnich, polski malarz mégt jednak mieé¢ okazje spotkac czltowie-
ka, ktory wniést znaczacy wklad w powstanie tej ksigzki, a ktéry statl sie sym-
bolem Bali konica lat dwudziestych i lat trzydziestych.

¥ Intensyfikacja prob opanowania potudniowego obszaru Bali trwata od polowy XIX wieku,
kiedy sity kolonialne zniszczyly Buleleng i Singaradje. 27 maja 1904 roku, unieruchomiony na
mieliznie nieopodal Sanuru statek zostat spladrowany, jednak powotujac sie na lokalny zwyczaj,
wladze balijskie odmoéwily kapitanowi interwencji, co stalo sie pretekstem do wkroczenia Ho-
lendréw. Niezaleznie od tego, czy sprawa ta byla prowokacja, w konsekwencji doprowadzita do
przybycia sit zbrojnych i upadku ostatnich niezaleznych krélestw.

2 Cyt. za: Bruce W. Carpenter, dz. cyt., s. 57. W tym czasie Holendrzy przygotowywali inwazje
na potudniowe obszary wyspy, a wyjazd na wyspe wymagal specjalnego zezwolenia. Nieuwen-
kamp otrzymatl je od van Heutsza, mégl wiec towarzyszy¢ zolnierzom w ich drodze na Badung.
Tego samego dnia radza z palacu Pamecutan w Denpasar takze wybrat $mier¢ zamiast poddania
sie Holendrom, a pojmani przez wojsko kilka dni pézniej radza Tabananu i jego syn popetnili sa-
mobdjstwo. Kres walk Balijczykéw o niezalezno$¢ zaznaczyt puputan w 1908 roku w Klungkung.

2 Ttumaczenie w jezyku angielskim ukazalo sie rok pézniej, pod tytulem Tale of Bali. Obec-
nie w przektadach anglojezycznych powraca sie do znaczenia pierwotnego tytulu niemieckiego,
ttumaczac go jako Love and Death in Bali. W niniejszej pracy postuzono sie pierwszym wydaniem
amerykanskim: Vicki Baum, Tale of Bali, The Literary Guild of America, INC., New York 1938.
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5.2. Narracje i narratorzy. Balijska bohema w 1937 roku
a multiplikacja mitéw

Urodzony w Moskwie w osiadlej w Rosji zamoznej niemieckiej rodzinie, star-
szy od Mystkowskiego o trzy lata Walter Spies byl wszechstronnie utalentowa-
nym artysta. Rownie biegle wypowiadal sie w malarstwie, rysunku, fotografii
jak i muzyce?. Przed przybyciem do kolonii przez kilka lat zwigzany byt z Dre-
znem, gdzie obracal sie w kregach poszukujacych nowych $ciezek rozwoju arty-
stycznego; znajomosci, ktdére przerwaly lata, to relacje m.in. z Oskarem Koko-
schka, Otto Dixem, Angelica (Gela) Forster i jej przyszlym mezem Alexandrem
Archipenko. W Berlinie do grona jego najblizszych znajomych nalezal Friedrich
Murnau, w ktérego domu zamieszkat w 1921 roku®.

Jawa, dokad przyjechal w 1923 roku, zachecony wykonanymi na Bali fotogra-
fiami Gregora Krausego, wywarla na nim duze wrazenie, niemniej préba udziatu
w zyciu artystycznym zwigzanym z Kregami Sztuki nie przyniosta mu zadowole-
nia. Jak sam pisat w liscie z 1939 roku o wydarzeniach z poczatku pobytu w ko-
lonii: ,[wystawa w budynku Kregu w Batawii] odarta mnie z wszelkiej ochoty,
aby kiedykolwiek wiecej wystawia¢ swoje prace na Jawie”?*. W 1927 roku zde-
cydowal o przeniesieniu sie na Bali.

System dziatania Kregéw Sztuki, koniecznos$¢ poddawania sie ocenom jury,
wewnetrzne spory i powolne — w stosunku do Europy — otwieranie sie na nowe
prady w sztuce sprawialy, ze twdrczos¢ powstajaca na Jawie, a takze na mniejsza
skale na Sumatrze, jawila sie jako zachowawcza i ujednolicona. Na to wrazenie
wplyw mogla mie¢ takze — paradoksalnie - liczba artystéw. Wsréd setek dziet
omawianych, zazwyczaj dos¢ powierzchownie, na famach miejscowej prasy, pra-
ce sprawiajace krytykom wieksza trudno$é¢ interpretacyjng lub takie, ktére nie
spotkaly sie z ich aprobata, mogly by¢ omijane, a uwaga kierowana byta ku bar-
dziej konwencjonalnym dzietom.

Na Bali nie bylo instytucji, ktére moglyby organizowac i wspiera¢ tworcéw,
réwnocze$nie w pewnym sensie ich ograniczajac. Dodatkowo, ze wzgledu na nie-

22 Spies interesowal sie takze filmem i taricem; sam doskonale gral na pianinie, co umozli-
wito mu utrzymanie sie, kiedy zamieszkal na Jawie, najpierw gral w kinie w Bandungu, potem
w klubie w Yogyakarcie, i sprawilo, ze na prosbe sultana zostat kierownika europejskiej orkiestry
w tamtejszym kratonie.

2 Pozostali w bliskich stosunkach takze po opuszczeniu przez Spiesa Europy. W czasie tych
kilku lat spedzonych w Niemczech kilkukrotnie wystawial swoje prace na indywidualnych i zbio-
rowych ekspozycjach. Przy jednej z takich okazji, bedagc w Amsterdamie, zobaczyt ksigzke Gregora
Krausego, ze zdjeciami wykonanymi na Bali.

24 List Spiesa do holenderskiego krytyka sztuki Kaspera Niehausa, w: John Stowell, Walter
Spies. A life in art, Afterhours Books, Jakarta 2012, s. 7. Stowell pisze o Spiesie, ze na Bali ,,[b]yt
panem samego siebie; wedle woli odkrywal bogactwo balijskiej natury, spoleczenstwa i sztuki,
nie muszac spelnia¢ zadnych europejskich oczekiwan.” Tamze, s 11.
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wielka liczbe artystéw, ktdrzy osiedlali sie na wyspie na dluzej, nie utworzyli oni
zwartego $rodowiska. W przypadku oséb chcacych zamieszkaé w kolonii decyzja
o osiedleniu sie raczej poza Bali zazwyczaj powodowana byta brakiem odpowied-
niej infrastruktury. To, co pociagalo jednych, czyli stosunkowo niewielka kolonia
0s6b spoza Indii Holenderskich, wcigz stabo rozwinieta sie¢ drég, niedostateczna
liczba miejsc do zakwaterowania oferujacych standard taki, jaki na Jawie byl po-
wszechnie dostepny, a takze trudnosci z transportem na wyspe, dla innych bylo
akceptowalne tylko na krétko. Holenderski anglojezyczny przewodnik po kolo-
nii, Van Stockum’s Travellers’ Handbook to the Dutch East Indies wydany w 1930
roku podaje, ze w Singarai mieszkato 132 Europejczykéw, a w Denpasar 73%°.

Charyzmatyczny Spies szybko stal sie centralng postacia tamtejszego mie-
dzynarodowego towarzystwa, zas jego dom w Campuan, w okolicach Ubudu, byt
dla wielu jednym z celéw balijskiej podrézy. Stuzyt takze za platforme, na ktorej
mit raju rozbudowywano o kolejne obszary, ustanawiajac wizje wiejskiej Arkadii.

Malarstwo Spiesa wyraznie nawigzywalo do rozwigzan stosowanych przez
kino niemieckiego ekspresjonizmu, cho¢ poczatkowe jego prace wskazuja tak-
ze na znaczny wplyw twoérczosci Chagalla i naiwnych pejzazy Rousseau. Przed-
stawial mieszkanicéw Bali — gléwnie mezczyzn — w kontekscie monumentalnej
przyrody, ktorej stanowili nieodlaczng czesé. Wyczucie kontrastu swiatta i cie-
nia, badZz mroku, obecne réwniez w jego fotografiach, pozwalalo na budowanie
klimatu kolejnych umownych, czesto odrealnionych i budzacych niepokéj scen,
z ktdérych wiekszos¢, ze wzgledu na kompozycje i stosunek do perspektywy, ko-
jarzy sie z teatralng scenografia. Artysta tworzyt obraz $wiata ahistorycznego,
trwajacego w wiecznym ,teraz”, odnoszacego sie jednak do blizej nieokreslonej,
basniowej przeszlosci, poniewaz nie umieszczono w nim niczego, co mogtoby
sugerowac obecno$é¢ elementéw cywilizacji zachodniej?.

% Informacja za: Tamze, s. 11. Nalezy jednak pamieta¢, ze ruch turystyczny na Bali, po chwi-
lowej zapasci spowodowanej $wiatowym kryzysem, rozwinal sie znacznie po Wystawie Kolonial-
nej w Paryzu w 1931 roku, wiec dane dotyczace rezydentéw w 1937 roku bytyby jednak wyzsze.

% We wstepie do stynnej Island of Bali Covarrubias wskazal analogie pomiedzy sztuka Spiesa
a dzielami Cranacha, Breugela i Rousseau, a takze podkreslil, ze poswiecal sie kazdemu szczegé-
towi ,z miloscig perskiego miniaturzysty”. Patrz: Miguel Covarrubias, Island of Bali, Periplus Edi-
tions (HK) Ltd., Singapore Hong Kong, Indonesia 2008, s. xxix,(wydanie I, 1937). Stowell pisze
natomiast, ze artyscie bliski byt etos rzemiosta ,starych mistrzéw” i swoje prace wykonywat wol-
no, co przekladato sie oczywiscie na ich niewielka ilo$¢ — okoto 3-5 obrazéw rocznie. John Sto-
well, dz. cyt., s. 11. Rozwija nieco ten watek we fragmencie wystapienia A New Temple and an Old
Myth, w ktérym odnosi sie do analogii, jaka pomiedzy pracami Spiesa i sztuka dworska poczatku
XV wieku, majacymi manifestowa¢ sie takze w ,nowej sztuce balijskiej”, dostrzegal holenderski
archeolog oraz miltosnik sztuki Willem Frederik Stutterheim. John Stowell, A New Temple and an
Old Myth. ,,Pita Maha” in the development of ,modern” art in Bali, 1989, s. 8. Maszynopis, niepubli-
kowany, otrzymany dzieki uprzejmosci doktor Hedwigi (Hedi) Hinzler, ktérej jestem wdzieczna
za pomoc i serdeczne odpowiedzi na moje pytania.
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Niemiecki artysta nie poprzestawal na czerpaniu inspiracji z nowego otocze-
nia, ale zaangazowal sie w rozpowszechnianie wiedzy przede wszystkim o sztuce
oraz tradycjach muzycznych i tanecznych wyspiarzy. Byla to dziatalnos$¢ zazwy-
czaj prowadzona poprzez przekazywanie informacji osobom, ktére wykorzy-
stywaly ja we wlasnej twérczosci, pracach naukowych itp., badZ inspirowanie,
wzglednie funkcja doradcza. Interwencje Spiesa byty tak czeste, za$ on sam zwig-
zany byt z tak wieloma postaciami istotnymi dla kultury, nauki badz sztuki swo-
ich czaséw, ze mozna odnies¢ wrazenie, iz brat udzial w niemal kazdym waznym
wydarzeniu rozbudowujacym obraz raju przeznaczony dla odbiorcy z zewnatrz.

Na poczatku trzeciej dekady XX wieku, kiedy obraz wyspy byt juz powszech-
nie kojarzony z przestrzenia idyllicznga, wielokrotnie podejmowano préby mniej
lub bardziej swiadomego kreowania na tej bazie kolejnych mitéw, zwigzanych
z konkretnymi osobami. Wynika z tego, ze owa podstawa, czyli arkadyjskos¢
Bali, stala sie na tyle stabilna i nie budzaca watpliwosci, iz umozliwiata realiza-
cje bardziej prywatnych marzerr o umieszczeniu siebie lub kogo$ innego w jej
kontekscie?”.

Zjawisko to wyroslto na gruncie publikacji podrézniczych, w ktérych autorzy,
przy okazji relacji z odwiedzanych miejsc i ewentualnych przezytych przygéd,
odstaniali lub wrecz akcentowali swiadomie komponowany obraz samych sie-
bie. Jednym z przykladéw tej najbardziej rozpowszechnionej formy opowiesci
uwznioslajacej osobe narratora-turysty — ktéry pomimo to nie dominuje nad
opisem celu wyprawy - jest ksigzka Bali. Enchanted Isle. A travel book napisa-
na przez Helen Eve Yates, a wydana w 1933 roku. Autorka podkresla unikato-
wo$¢ swojej podrdzy, a przez to i wlasng wyjatkowos¢, takze dzieki wzmiankom
o interakcjach z niezwyklymi osobami, ktére spotkala w jej trakcie. Byli to za-
réwno wyrafinowani Europejczycy, jak tez naznaczeni jakims$ pietnem wyjatko-
wosci rdzenni mieszkancy wyspy. Jednym z nich byt artysta wykonujacy ma-
ski dla tancerzy i aktoréw, ktérego mistyczno-inicjacyjny watek ma zaswiadczy<¢
o eksploracji przez Yates ,prawdziwej” Bali, a jednoczesnie o jej wrazliwosci na
to, co dla przecietnych przedstawicieli zachodniej cywilizacji zapewnie byloby
bezwartosciowe. Yates nie udaloby sie go pozna¢, gdyby nie postac taczaca cechy
guru i akolity, ktérym byt spotkany przy jednej ze swiatyn P.A.J. Moojen, szcze-
$liwym dla Yates zbiegiem okolicznosci przebywajacy na Bali. Yates opisuje swoja

7" Laczylo sie to zazwyczaj z postrzeganiem ,rajskosci” wyspy w kategoriach tajemnicy, nie-
jednoznacznej i nie pozwalajacej na catkowite poznanie ,,duszy Wschodu” oraz wzniostosci, sprze-
zonych z wszechstronnoscia i naturalno$cia talentu lub talentéw — najczesciej artystycznych, po-
trzeba odrzucenia krepujacych norm spoleczenstw zachodnich, a takze odczuwaniem mistycznej
tacznosci z przyrods. Zobacz takze: Renata Lesner-Szwarc, ,Bali — raj wymyslony?”, [w:] Michat
Gotos, Joanna Marszatek-Kawa (red.), Kulturowe uwarunkowania rozwoju wspdétczesnej Azji, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2016, s. 78-95.
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rozmowe z rzezbiarzem, ktéry podarowuje jej swoisty totem - jedna z masek,
a na koniec pozwala czytelnikowi jeszcze raz poczué, ze lektura umozliwia mu
obcowanie z czym$ wyjatkowym: ,[k]iedy z maskami pod pachami opuszczali-
$my [wraz z Moojenem] dziedziniec, [artysta] sklonit sie nisko, po czym z szero-
kim gestem ofiarowatl mi kwiat, ktéry nosit zatkniety za uchem. Uswiadomitam
sobie, ze to znak najwyzszego szacunku!”?®. Sama Yates przyznala, ze Moojen
prostodusznie stwierdzil, ze to blond wlosy autorki wpadty balijskiemu artyscie
w oko, niemniej estyma, jaka obdarzyt jg rzezbiarz, w pewnym stopniu uczynita
z niej posta¢ predystynowang do roli przewodnika dla innych.

Bali. Enchanted Isle. A travel book wypelniona jest scenami stuzacymi do ukaza-
nia Yates jako osoby réwnie niezwyktlej, co miejsce, do ktérego przybyla. Jednak
podstawowym zadaniem ksigzki pozostawalo przekazanie czytelnikowi wiedzy
o konkretnej podrézy. Wykorzystanie wyspy do mitologizacji okreslonej postaci
w najpelniejszym stopniu uwidacznia sie w autonarracji (a raczej: w autonarra-
cjach) Muriel Pearson, Amerykanki szkockiego pochodzenia, ktéra przyjeta imie
K'tut Tantri, a o ktérej Timonthy Lindsey pisze, ze ,stapala po cienkiej linii po-
miedzy pamiecia, interpretacja i przesada, dostosowujac swoje wspomnienia do
zachodnich wyobrazen o krélewskiej Bali [...]"%.

K’tut negocjowala swoja tozsamos¢ jako inherentna cze$¢ struktury mitu
Bali. Wykreowana przez nig posta¢ to w znacznym stopniu fantazmat, na kté-
ry zlozyly sie elementy kultury masowej, motywy z powiesci awanturniczych
i romans6w. Jej niemal konfesyjny stosunek do wyspy, na ktérej zamieszkata,
sprawil, ze ubarwiajac historie wlasnego zycia stworzyla alternatywna wizje Bali,
osadzajac siebie w centrum wszystkich istotnych lub przelomowych wydarzen.
Pelnila nie tylko role ich $wiadka i wedle potrzeby sily sprawczej, ale wrecz uosa-
biata pomost, ktéry mégltby potaczy¢ kultury zachodnia i balijska. Bedac Amery-
kanka korzystala z zalet przynaleznosci do $wiata Zachodu, bez poczucia winy
z powodu dominacji nad mieszkaricami kolonii. Jednoczes$nie zwiagzki z jednym
z rodéw krélewskich - przez ktéry wedle jej relacji zostata adoptowana, otrzy-
mujac balijskie imie, odtad oficjalnie przez nig uzywane — czynily z niej kogos
wiecej niz tylko zwykla turystke.

Determinacja utrwalona na kartach Revolt in Paradise, zeby przekroczy¢ gra-
nice wlasnej przynaleznosci etnicznej®® i zamieszka¢ w raju jako ,prawdziwa

% Yates Helen Eva, Bali. Enchanted Isle. A travel book, George Allen & Unwin LTD, London
1933, s. 60-61.

% Timothy Lindsey, The Romance of K'tut Tantri and Indonesia, Equinox Publishing, Jakarta
Kuala Lumpur 2008, s. 34.

%0 Stowo ,etniczno$¢” uzywane tu jest w kontekécie pogladéw dominujacych w latach
trzydziestych XX wieku, a wiec utozsamianego z okreslonym pochodzeniem, kultura i rasa. Jak
pisze Fenton, w 1935 roku pojawil sie apel, aby zrezygnowa¢ z terminu ,rasa” i zastapi¢ go ,.et-
nicznoscig”. Steve Fenton, Etnicznosé¢, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2007, s. 27.
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Balijka”, stanowi jeden z przykladéw powierzchownego myslenia o kulturze wy-
spy i jej mieszkanicach. Relacje innych bohateréw, z ktérymi miata kontakt, po-
zwalajg dopowiedzied, ze nawet to dazenie wydawalo sie plytkie i oparte na po-
zornych dzialaniach oraz braku checi poznawania balijskiej kultury.

Co ciekawe K'tut — ktére to imie jest tylko jednym z licznie wystepujacych
w narracjach z nig zwigzanych - twierdzila, ze jest malarka. Dzieki temu ustana-
wiajac swdj przejaskrawiony autoportret mogta powolywac sie takze na topos ar-
tysty, kogos odczuwajacego glebiej, kierujacego sie intuicja i uczuciami, a czesto
takze niezrozumianego. Uwazala sie zreszta za bratnig dusze twércéw osiadlych
na Bali, przede wszystkim Spiesa, ktéry w jej narracji ewoluowal w strone oso-
by wymagajacej (jej) opieki, niekiedy wrecz bezradnej, niemal w takim stopniu
jak, w opinii autoréw etycznej polityki, rdzenni mieszkarncy Indii Holenderskich.
Tym samym powigzania pomiedzy tekstem K'tut a wtadza jaka dysponowala
bedac (mimo wszystko) nie-Balijkg oraz autorka narracji, mozna odczytac jako
jeszcze bardziej wielowarstwowe. Postaci Spiesa, Balijczykéw jako zbiorowosci
oraz sama wyspa, zostaly przez nig potraktowane niczym posiadtosci kolonialne,
ktérymi w Revolt in Paradise zarzadzata budujac wlasna legende. Wykorzystywa-
ta takze dwa mity, z ktérych jeden, o ,ostatnim raju na ziemi”, byl juz mocno
zakorzeniony w kulturze popularnej, drugi zas — mit Spiesa jako artysty w raju,
dopiero miat sie ukonstytuowac.

Znaczna cze$¢ sposréd oséb przybywajacych na wyspe i chcacych poznaé naj-
wazniejszego ,posrednika turystycznego™?, trafiata do Spiesa z polecenia kogo$
znajomego, przyczyniajac sie do rozbudowywania kregu wzajemnych powigzan.

Znalaz!l sie w nim takze Charles Sayers, ktéry poznal niemieckiego artyste
podczas swojego pobytu na Bali w 1927-1928 roku, kiedy mieszkal przez pewien
czas w Buleleng®. Jego wspollokatorami byli wéwczas André Roosevelt i Hick-
13. 49 prac Sayersa z tego okresu wystawiono na wspomnianej eks-
pozycji w Batawii, w lipcu 1928 roku®!. Sayers powrdcil na Bali z Zong i ich nie-
dawno urodzong céreczka w 1932 roku, na miejsce pobytu wybierajac najpierw
Singaraje®®, a nastepnie wioske Klandis Kedaton, polozona pomiedzy Sanurem

man Powel

31 Jak nazywal Spiesa Stutterheim. Timothy Lindsey, dz. cyt., s. 56

32 Koos van Brakel, Charles Sayers 1901-1943. Pioneer painter in the Dutch East Indies, KIT
Publishers, Amsterdam 2004, s. 37.

¥ Roosevelt przygotowywat sie do realizacji filmu Goona-Goona, (patrz dalej w rozdziale), zag
Powell zastynal p6zniej jako autor ksigzki The last paradise, zawierajacej liczne, cho¢ nie zawsze
zgodne z rzeczywisto$cia, opisy Bali. Wstep do niej napisat Roosevelt, ktérego zdjecia takze zna-
lazty sie w publikacji. Hickmann Powell, The last paradise. An American’s ‘discovery’ of Bali in the
1920s, Oxford University Press, Oxford New York Singapore 1987, (I wydanie 1930).

% Tentoonstelling van olieverf-schilderijen en teekeningen van Ch. Sayers in het Kunstkringgebouw,
van Heutsz-Boulevard 1 van 26 tot en met 3 Juli 1928, Bataviasche Kunstkring te Batavia, Batavia
1928.

% Yates pisze, ze byla to ,najbardziej komercyjna” okolica. Helen Eva Yates, dz. cyt., s. 31.
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a Denpasar, do ktérego chetnie przybywali turysci. Carpenter pisze, ze w tym
czasie Denpasar stal sie gléwnym celem podrézy, co wplynelo na jego przeobra-
zenie w miasto ,,z elektrycznoscia, nowoczesnym hotelem, bankiem i udogod-
nieniami dla turystéw, wiaczajac w to sklepy oferujace pamiatki, zaréwno dobrej
jak i marnej jakosci™®.

Sayers mieszkal tam do 1934 roku, po czym wrécil na Jawe, jest wiec praw-
dopodobnym, ze przed wyjazdem na wyspe Mystkowski prosit go o wskazéw-
ki dotyczace kwestii zakwaterowania. By¢ moze otrzymal takze nazwiska oséb,
z ktérymi warto bylo sie tam spotka¢, jednak znajdujace sie w kolekcji KITLV
listy Spiesa z 1937 i 1938 roku nie zawieraja wzmianek o Polaku®’.

Mogtlo to wynikac z faktu, ze w drugiej polowie lat trzydziestych Spies miat
juz ugruntowanga pozycje znawcy oraz propagatora szeroko rozumianej kultury
Bali. Popularnos¢, jaka cieszyl sie byla tak duza, ze chcac odpoczaé od naporu
potencjalnych gosci, traktujacych go jako kolejng z ,atrakcji” balijskich, i malo-
waé w spokoju, zbudowal na wschodzie wyspy, w wiosce Iseh w Karangasem,
rodzaj goérskiej samotni. Ta ucieczka przed popularnoscig przypadla wlasnie na
rok 1937, kiedy na wyspie przebywat polski malarz.

Trudno zgadywa¢, czy pomiedzy nim i Mystkowskim doszlo do spotkania.
Niezaleznie od swojej checi zycia w odosobnieniu, Spies pojawial sie przynaj-
mniej raz w tygodniu w Ubudzie, na sobotnich spotkaniach Komisji Rekruta-
cyjnej w balijskim stowarzyszeniu Pita Maha. Mystkowskiego raczej nie pocig-
galo zycie balijskiej cyganerii, lecz zapewne nazwisko niemieckiego artysty nie
bylo mu obce, zwlaszcza biorac pod uwage przedsiewziecia w dziedzinie kultury
i sztuki, gltosne nie tylko w Indiach Holenderskich, w ktérych ten uczestniczyt.
Mogl takze kojarzy¢ wspomniane stowarzyszenie z wystawy zorganizowanej
w 1936 roku w Batawii. Wéwczas po raz pierwszy pokazano na Jawie prace ar-
tystow nalezacych do Pita Maha, powotanego 29 stycznia tego samego roku dla
promocji tamtejszej sztuki.

5.3. ,,Mystkowski maluje Bali”*®

Wobec braku jakichkolwiek innych zrédel, w przypadku pobytu Mystkowskiego
na Bali to jego prace lub sam tylko ich opis albo tytul pozwalaja na przypuszcze-
nia, jak mogta przebiega¢ jego podréz.

% Bruce W. Carpenter, dz. cyt., s. 120.

37 Leiden, University Library, Collection Walter Spies Foundation Holland (Stichting Walter
Spies Holland), Spies 9/ Spies 12/ Spies 13.

% Tytul podrozdzialu odnosi sie do tytulu artykulu opublikowanego przy okazji wystawy
Mystkowskiego w marcu 1938 roku, H.-W. Andersen, Mystkowski schildert Bali. Kunstzaal G. Kolff
& Co., ,Ochtend Post” 1938 (17 III).
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Il. 88.

Autorka w The Agung Rai Gallery
w Ubudzie, przed pracg Czestawa
Mystkowskiego

Na zorganizowanej po powrocie na Jawe wystawie w marcu 1938 roku, arty-
sta zaprezentowal trzydziesci pie¢ prac, z ktérych kilka pomaga wysnué wnio-
sek, ze podczas swojego pobytu na Bali przebywat gtéwnie na potudniu wyspy*.

Praca reprodukowana w katalogu i umieszczona tam pod numerem 2, Tem-
pel Batoean, czyli Swigtynia Batuan (1937), jest utrzymanym w kontrastujacych,
a jednak doskonale dopelniajacych sie kolorach cynobru i szarosciach, z delikat-
nymi refleksami zgaszonego bladego indygo oraz zgaszonej zieleni. W poréw-
naniu z wczeéniejszymi obrazami olejnymi tego artysty, zwraca uwage impasto-
wo kladziona farba, ktéra w kilku miejscach, zwlaszcza w jasniejszych partiach
rzezb, ustawionych przed $wigtynna brama, daje efekt chropowatosci. Ekspresyj-
ne dukty pedzla s3 wyraznie dostrzegalne. Ale chociaz zmienia sie sposéb pro-
wadzenia narragji, nie zmienia sie sama opowies$¢. Niezmienne pozostaje zami-
towanie Mystkowskiego do przedstawiania architektury sakralnej, pozbawionej
obecnosci ludzi, wyciszonej, poddawanej kontemplagji (il. 88).

Praca wrécila w poblize swojego powstania i obecnie znajduje sie w balij-
skiej kolekcji The Agung Rai Gallery w Ubudzie. W tym kontekscie trafne wy-
daja sie stowa Didiera Hamela Dhaimelera, ktéry w katalogu do wystawy prac
Gabrielle Ferrand, francuskiej artystki, przebywajacej i tworzacej na Jawie oraz
Bali w latach dwudziestych oraz pomiedzy rokiem 1938 a 1942, napisal: , Artysci
to dziwni ludzie! Pojawiajg sie, znikaja, a potem zjawiajg sie ponownie... Niekt6-
rzy twierdza, ze s3 nie$miertelni! Artysci, ktérzy podrdézuja, moga wydawac sie

% Bali-tentoonstelling Czeslaw Mystkowski, Kunstzaal G. Kolff & Co., [Batavia] 1938. Wysta-
wiono 28 prac olejnych, 4 akwarele i 3 rysunki.
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jeszcze dziwniejsi... Ich prace moga nadal podrézowad, [juz] bez nich, a czasami
zbieraja sie w miejscu swoich tajemniczych narodzin™.

Obraz Swigtynia Batuan przedstawia, zgodnie ze swoim tytulem, charaktery-
styczne balijskie zabudowania swigtynne. Niski mur z wypalanej cegly o inten-
sywnym pomaranczowo-czerwonym zabarwieniu oddziela od dolnej krawedzi
obrazu prosta droga, ktéra wydaje sie odbija¢ ceglane zabudowania. Mystkow-
ski ten sam cynober, ktéry na murze $wigtynnym wydaje sie by¢ rozzarzony do
czerwonosci, wykorzystal w miekkich liniach kory rozlozystych drzew. Powidok
tego koloru pojawia sie ré6wniez na trzecim planie i w smugach delikatnie prze-
bijajacych w gtadkiej partii drogi.

Podobny sposéb ktadzenia farby — grubo i szybkimi mocnymi pociggnieciami,
oraz wyr6zniajace sie nasycenie cynobru dominuja w Portrecie balijskiej kobiety
(1937) opartym na kontrastowym zestawieniu szerokich plam barwnych ,barw-
nego dwudzwieku: karmin - ultramaryna”!. Zapewne jest to praca, o ktérej
krytyk napisal: ,Takiego kolorytu i takiej silnej konstrukcji obrazu dotychczas
nie zdarzylo mi sie u niego [tj. Mystkowskiego], widzie¢”*.

Na marcowej wystawie byly zaledwie cztery przedstawienia balijskiej archi-
tektury, a Swigtynia Batuan jest jedynym, ktére, dzieki zamieszczonej w katalogu
reprodukgcji, wiemy jak wygladalo. Jego znaczenie wynika jednak takze z nada-
nego w katalogu tytulu, wprost wskazujacego, ze Mystkowski stworzyl wspo-
mniang prace w wiosce Batuan, polozonej pomiedzy Ubudem a Denpasarem,
w rejonie Gianyar.

W latach trzydziestych obszar ten nie byl w centrum zainteresowania ma-
sowej turystyki, co wplyneto na wybranie go na miejsce badan przez Margaret
Mead i Gregory’ego Batesona, ktérzy przebywali tam w czasie balijskiej podrézy
Mystkowskiego. Batuan uwazana jest takze za centrum rozwoju okolo trzeciej
dekady XX wieku nowych pradéw w sztuce lokalnej, ktéra szybko zaczeta by¢
dostrzegalna w twdrczosci artystéw na calej Bali, przede wszystkim w malar-
stwie i rzezbie. Przez kilka kolejnych dziesiecioleci powszechnie przyjmowano,
ze wklad w te transformacje mieli wylacznie obcokrajowcy, na czele ze Spie-
sem i Bonnetem, niemniej obecnie w $rodowisku naukowym nie ustaje dyskusja,
w jakim stopniu pewne przemiany nastapity w wyniku ich interwencji — o ile nie
byly juz obecne - jak réwniez, czy rzeczywiste innowacje nie zaistniatyby bez ich
aktywnego udziatu.

4 D.H. [Didier Hamel] Dhaimeler, Gabrielle Ferrand (1887-1984), Duta Fine Art Gallery, Ja-
karta 1992, s. 3.

4 Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Arkady, Warszawa
1989, t. 1, s. 327.

42 A., Czeslaw Mystkowski. Expositie in de Kunstzaal G. Kolff & Co., “Bataviaasch Nieuwsblad”
1938 (15 III).
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Jako wplyw kontaktéw z turystami i rezydentami ttumaczono przelom w iko-
nografii, dostrzezony na poczatku lat trzydziestych, zwigzany z pojawieniem sie
- wystepujacych dotad marginalnie — przedstawient zwyklych codziennych czyn-
nosci i zdarzen, osadzonych w kontekscie przyrody wyspy. Podobnie interpre-
towano sklonnos¢ do bardziej realistycznej formy, wynikajacej m.in. z nowego
podejécia do perspektywy. Transformacja dotyczyla réwniez poszerzonej palety
barw, za$ nowe materialy, jak papier czy wytwarzane na przemystows skale farby
lub otéwki, umozliwity zmiany w samej technice malowania. Ruud Spruit zwraca
uwage przede wszystkim na nowe spojrzenie na sama osobe artysty, dotad ano-
nimowego®, ale w réwnym stopniu przelom w sztuce balijskiej charakteryzuje
jej masowos¢. Artysci zaczeli rozwijac lokalne centra, licznie pojawili sie takze
chetni by pobiera¢ od nich nauki. Stowell podaje, ze o ile w Batuanie w 1930 roku
byto jedynie dw6ch malarzy, w 1935 roku dzialalo juz ,pieciu gtéwnych artystow
i ‘szkota’ z wieloma uczniami”™*. Warto zaznaczy¢, ze w tym samym czasie na-
stapit gwaltowny wzrost liczby turystéw odwiedzajacych Bali.

Stutterheim w swoim artykule z 1934 roku wskazywal, ze prawdopodobnym
czynnikiem, ktéry wyzwolil te lawine przemian, byly prace Spiesa stworzone
w Ubudzie, na poczatku jego pobytu na Bali®*. Do Campuan przeprowadzil sie
dopiero na poczatku 1930 roku, nie mogac pogodzi¢ pracy nad kolejnymi ob-
razami z nieustannie pojawiajacymi sie gosémi. Teze te powtérzyl w Island of
Bali Covarrubias, zas popularno$é jego publikacji sprawila, ze zwigzek pomiedzy
Spiesem a ,renesansem balijskim” przez kolejne dziesieciolecia uwazano za fakt
niewymagajacy dalszych dociekan. Jedna z wazniejszych analiz, prowadzacych
do zmiany tej perspektywy, byly badania Hedi Hinzler, ktéra w latach osiemdzie-
sigtych skatalogowala i opisala zbiory balijskich manuskryptéw znajdujacych sie
w holenderskich kolekcjach?®.

Cokorda (Tjokorda) Gde Agung Sukawati (Soekawati), u ktérego Spies miesz-
kal w Ubudzie, nalezal do wptywowych kregéw balijskiej arystokracji. Byt czton-
kiem Rady Ludowej, odebral europejska edukacje i mial szerokie zaintereso-
wania. Spies zostal mu listownie przedstawiony w 1925 roku przez znanego
muzykologa, Jaapa Kunsta. Cztery lata p6zniej Kunst ponownie odegratl role

4 Ruud Spruit, Artists on Bali, The Pepin Press, Amsterdam Kuala Lumpur 1997, s. 42.

4 John Stowell, A New Temple and an Old Myth, s. 17.

4 W.E. [Willem Frederik] Stutterheim, Een nieuwe loot aan een ouden stam, ,Elseviers geillustre-
erd maandschrift” 1934 (June), s. 391-400.

4 H.LR. [Heidi] Hinzler, Catalogue of Balinese manuscripts in the Library of the University of
Leiden and other collections in the Netherlands. Part Two. Descriptions of the Balinese drawings from
the van der Tuuk Collection, E.J. Brill/ Leiden University Press, Leiden 1986. Podstawg jej pracy
byl korpus dziet przekazanych Bibliotece Uniwersytetu w Lejdzie w 1896 roku, po $mierci Her-
mana van der Tuuka, lingwisty, przebywajacego na Bali w latach 1870-1894. Kolekgje te ogladat
Nieuwenkamp przed swoja podréza na Bali w 1903-1904 roku. Tamze, s. 14.
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tacznika, przedstawiajac Spiesowi holenderskiego artyste Rudolfa Bonneta, kté-
ry po wyprowadzce niemieckiego przyjaciela do nowego domu, zamieszkat u Co-
corda Gde Sukawatiego i to wlasnie oni — Sukawati, Spies i Bonnet, uwazani s
za inspiratoréw powstania Pita Maha.

W 1936 roku stowarzyszenie zrzeszalo 125 cztonkéw, w marcu 1937 roku,
kiedy na Bali przybyt Mystkowski, byto ich 150 i niemal wszyscy pochodzili
z rejonu Gianyar, z wiosek Batuan i Mas*’. Polski artysta znalaz! sie wiec w sa-
mym centrum wydarzen przeobrazajacych oblicze sztuki balijskiej. Niestety nie
wiadomo, co sadzit o tych zmianach. By¢ moze odwiedzit funkcjonujgce od 1932
roku Bali Museum w Denpasarze, ktére nie tylko stuzylo kolekcjonowaniu i wy-
stawianiu artefaktéw obrazujacych rézne oblicza balijskiej sztuki, ale takze za
miejsce posredniczace w sprzedazy prac inspirowanych nowymi pragdami®®. Za
muzealny Departament Sprzedazy odpowiedzialny byl Bonnet, oprécz tego zaj-
mujacy sie organizacja wystaw. Jesli jednak Polak mialby go poznaé, moglo to
nastapi¢ jedynie w pierwszej polowie roku, poniewaz w czerwcu Bonnet wyjechat
w roczng podréz do Europy.

Wobec braku jakichkolwiek informacgji, trudno rozwazad, jakie wrazenie na
Mystkowskim wywarto lokalne malarstwo. Zauwazalna jest natomiast zmiana
wykorzystywanego podloza. Poza akwarelami, niemal wszystkie znane prace
olejne stworzone na Bali powstaly na desce, kilka za$ na pt6tnie naklejonym na
deske. Wydaje sie prawdopodobne, ze Mystkowski $wiadomie zdecydowat sie na
ten material. W przeszlosci juz kilkukrotnie wybieral dla swoich prac olejnych
drewniane podloze, wykorzystujac jego fakture i rysunek stojéw, jednak byly to
wyjatki nie reguta. Od razu jednak warto przypomnieé, ze wiekszo$¢ znanych
do dzi$ prac z okresu przed podréza na Bali to akwarele, co oczywiscie wplywa-
to na wybér podloza. Z listu Corry van Rhijn do dyrektora Museum Stedelijk
w Amsterdamie jasno wynika, ze prawie wszystkie obrazy, ktére chciata prze-
kazac jako spuscizne po mezu, byly wykonane w technice olejnej. Katalogi wy-
staw niestety ujmuja, najprawdopodobniej, zaledwie niewielka cze$¢ malarstwa
Mystkowskiego.

Podobnie jak w przypadku obrazéw tworzonych w Bretanii, w jego balijskim
ceuvre nie ma przedstawien popularnych wsréd turystéw barwnych rytuatéw
i dynamizmu. Pr6zno wiec szuka¢ w nim scen kremacji, ekstatycznego tanca,
gry $wiatel i nocnych ciemnosci, elementéw mistycznych, ale takze scen kapieli,
przyciagajacych uwage artystéw i fotograféw od czaséw publikacji niemieckiego

47 John Stowell, dz. cyt., s. 20. Czlonkami mogli by¢ ,artysci z Bali”, wiec stowarzyszenie przyj-
mowalo takze obcokrajowcéw.

8 Stalo sie to zarzewiem konfliktu z lokalnymi handlarzami, ktérzy pobierali 40% od sprze-
dawanych dziel, podczas gdy muzeum tylko 5%. Tamze, s. 18.
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lekarza Gregora Krausego®. Wydaje sie do niej nawigzywac praca olejna Myst-
kowskiego, w katalogu zatytulowana Balineesche vrouw op pad, czyli Balijka na
Sciezce. Przypuszczenie opiera sie na wizualnym podobienstwie calopostaciowe-
go portretu do fotografii Junge Frau im Garten. Balijka z obrazu widoczna jest
wéréd otaczajacej ja zieleni, podobnie jak kobieta na zdjeciu Krausego. Obydwie
maja odsloniete piersi, a na glowie niosa jaki$ przedmiot, by¢ moze gliniany
garnek. Nalezy jednak w tym miejscu zaznaczy¢, ze pomimo tych podobienistw,
kompozycja Mystkowskiego tylko pozornie moze odwolywaé sie do wspomnia-
nej fotografii. Widok balijskiej dziewczyny niosacej pakunek na gtowie nie byt
niezwykly w tamtym czasie, podobnie jej str6j. Na Bali az do lat pie¢dziesigtych
XX wieku kobiety odstanialy piersi, owijajac materiat (batikowy lub tkany) tylko
wokét bioder. Wyjatek stanowily odwiedziny w $wigtyni i spotkania w domach
obcokrajowcéw. A jednak praca ta powiela pewien schemat utrwalony w publi-
kacji, ktéra stworzyla mit Bali - ,wyspy nagich piersi” i przestrzeni seksualnej
swobody.

W poréwnaniu z Bali Jawa wydawala sie wrecz purytanska, na co dowodéw
dostarcza artykul, ktéry ukazat sie na poczatku 1937 roku w ,Nieuws van den
Dag”. Tekst pod przykuwajacym uwage tytutem Sztuka czy pornografia? dotyczy
kolekgji zdje¢ artystycznych wykonanych na Bali, a sprzedawanych w studio fo-
tograficznym w Malangu (na Jawie) jako karty pocztowe. Oprécz widokéw przy-
rody, architektury, kolekcja ta obejmowala ,celem uzupelnienia, pare egzem-
plarzy przedstawiajacych mieszkanki wyspy [Bali] ubrane w stroje tradycyjne
i fantazyjne. Obrazki tego ostatniego z wymienionych typéw kupowali przede
wszystkim turysci, ptacac 10 centéw za sztuke i sprzedawaly sie one regular-
nie”°. Koricowe stowa cytowanego fragmentu moga sktania¢ do zastanowienia,
czy ich autor odczuwa zal, Ze proceder zostal naglos$niony, czy tez oburzenie fak-
tem, ze zdjecia znajdywaly nabywcéw.

W dalszej czesci tekstu znajduje sie wazna wzmianka dotyczaca artykulu
288 Kodeksu Karnego, przypomnianego czytelnikom dziennika: ,Ten, kto roz-
powszechnia, wystawia na widok publiczny lub powiela, importuje itd. lub prze-
chowuje jakikolwiek dokument, ktérego zawarto$¢ zna, lub jakikolwiek znany
mu obraz lub przedmiot moralnie obrazliwy, podlega karze pozbawienia wolno-
$ci do roku i czterech miesiecy lub karze grzywny do f 3 000”>'.Wspomniany
przez autora tekstu artykul z Kodeksu Karnego jest pewna wskazéwka rzucajaca
nowe $wiatlo na zastanawiajaca kwestie niewielkiej liczby aktéw, jakie pojawiaty

49 Gregor Krause, Bali, Volk, Land, Tinze, Feste, Tempel, Georg Miiller Verlag A.-G., Minchen
1926 (I wydanie 1920).

%0 Kunst or Pornografie? Bekend fotograaf en kunst-handelaar voor den Rechter, ,Nieuws van den
Dag” 1937 (1 IV).

51 Tamze.
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sie na analizowanych w kontekscie prac Mystkowskiego wystawach jawajskich
Kreg6éw Sztuki*?.

W 1920 roku ukazalo sie dwutomowe wydanie ksigzki Krausego, ze zdjeciami,
ktére wykonal osiem lat wczesniej, podczas pobytu na Bali*. Publiczno$¢ mogta
cze$¢ fotografii jego autorstwa widzie¢ juz na wystawie w Amsterdamie w 1917
roku, na ktérej pokazano takze prace Nieuwenkampa oraz przyklady balijskiej
sztuki i rzemiosta artystycznego. Ponowna wystawa miata miejsce w 1923 roku,
jednak dopiero wspomniana publikacja wywarla tak wielkie wrazenie, zmienia-
jac postrzeganie wyspy, a tym samym budzac zainteresowanie nig licznych tu-
rystow. Tre$¢ poprzedzajaca dzial zawierajacy fotografie jest typowa dla opisow
Bali z tamtych lat, stanowiac zaledwie listek figowy majacy maskowac rzeczy-
wisty powdd, dla ktérego, oprécz autora publikacji, wielu innych mieszkancéw
Europy i Ameryki zdecydowato sie uda¢ w daleka podréz. Z korpusu prawie 400
zdjec przedstawiajacych balijska przyrode, architekture, nieco tarnicéw i obrze-
déw, wyrdzniaja sie przedstawienia nagich Balijczykéw obojga plci podczas ka-
pieli w rzekach, zrédlach i pod wodospadami, ukazanych w pozach ocierajacych
sie o pornografie. Ksigzka zostala wydana w jezyku niemieckim, ale nie prze-
szkodzilo to w jej szerokim rozpowszechnieniu sie®*.

Cytaty lub odwolania do wspomnianej ksigzki znalez¢é mozna u niektérych
malarzy, co dowodzi jej wplywu na wyksztalcenie sie i utrwalenie pewnych go-
towych klisz, wykorzystywanych nastepnie przez artystéw. W 1932 roku ho-
lenderski twérca zwigzany ze srodowiskiem jawajskim, A. E. [imiona nieznane]
Herrmann namalowat obraz o nieznanym tytule, w ktérym na pierwszym planie
znajduje sie dostowny cytat z pracy Krausego (Vom Einkauf zuruck, 1912-1914),
tacznie z odwzorowaniem motywéw zdobiacych sarong Balijki stojacej po lewej
stronie kompozycji oraz z ulozeniem fatd materiatu w stroju kleczacej kobiety*°.

Pod wplywem publikacji Krausego na Bali przybyt Spies, a kilka lat pézniej
Miguel i Rose Covarrubias, artysci dziatajacy w Stanach Zjednoczonych. Na wy-

52 Nalezy pamietaé, ze wladze kolonii w znacznym stopniu dostosowywaty przepisy prawa do
tzw. adat — czyli praw zwyczajowych obowigzujacych na danym terenie. Dlatego byla mozliwa
sytuacja, w ktérej na Jawie za sprzedaz zdjec kobiety z odslonietymi piersiami grozita kara, pod-
czas gdy na Bali kobiety nie musialy zmienia¢ swojego tradycyjnego stroju i okrywaly sie tylko
od pasa w dét.

% Gregor Krause, dz. cyt. Krause mieszkal w Bangli, na Bali, w latach 1912-1914.

¢ Drugie wydanie ukazalo sie juz rok pézniej, ttumaczenie na niderlandzki w 1926 roku, a na
francuski w 1930. Zob. takze: Newton Gael, “Professional, pictoral and personal photography
1890s-1940s”, [w:] Tenze (ed.), Garden of the East. Photography in Indonesia 1850s-1940s, National
Gallery of Austialia, Canberra 2014, s. 40-41, Anneke Groenveld, ,Gregor Krause’s Bali and Bor-
neo”, [w:] Newton Gael (ed.), Garden of the East. Photography in Indonesia 1850s-1940s, National
Gallery of Austialia, Canberra 2014, s. 81.

5 Praca wystawiona w nowoorleanskiej galerii sztuki MS Rau (https://rauantiques.com/pro-
ducts/bali-by-a-e-herrmann?hasVideo=&variant=39647253364871, dostep 19.08.2018 r.).
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spie spedzili pét roku, nawigzujac bliskie relacje ze Spiesem, do ktérego skiero-
wal ich André Roosevelt - rezyser stynnego filmu Goona-Goona (1932)%. Byt to
kolejny z serii obrazéw rozbudowujgcy narracje o Bali, prowadzong w obszarze
kultury popularnej. Wywart efekt podobny do pracy Krausego, stanowiac inspi-
racje dla wielu poszukiwaczy przygdd i krain Iaczacych w sobie tajemniczosc Azji
oraz tagodna egzotyke wysp Pacyfiku, znang z twérczosci Gauguina. Film Roose-
velta najprawdopodobniej byt natchnieniem dla Muriel Pearson do opuszczenia
domu i podrézy na Bali, gdzie przyjela imie K'tut Tantri*’. Kilka miesiecy przed
tym, kiedy na Bali zjawil sie Mystkowski, K'tut wraz z fotografem Bobem Koke
i artystka Louise Garret, amerykanska para mieszkajaca na Bali od 1936 roku,
stali sie wlascicielami Hotelu Kuta Beach. Mozna jedynie napisa¢, ze Mystkowski
mogl tam zamieszkad, poniewaz odwiedzil Kute, czego rezultatem byla - znana
niestety tylko z tytulu — praca Zachdd storica na plazy w Kucie.

W powstalych na Bali obrazach Mystkowskiego dominuje nastréj specyficz-
nej nostalgii, podobny do wrazenia sprawianego przez bretoniskie przedstawie-
nia starych kamiennych kosciotéw i kapliczek oraz bezludnych przestrzeni miej-
skich.

Zastanawiajacym wyjatkiem sposréd znanych prac jest Balijka z papierosem
(1937), by¢ moze jedyny kobiecy portret namalowany na Bali, ktéry mozna uzna¢
za mniej powsciagliwy, nie zdystansowany, a nawet — przynajmniej czesciowo —
za prowokujacy. Przykuwa on wzrok tym bardziej, ze w sztukach plastycznych
w Holenderskich Indiach Wschodnich papieros pojawial sie jako atrybut przede
wszystkim obcokrajowcéw. Kojarzony, podobnie jak ksigzka, z czasem wolnym,
a takze lenistwem, w sztuce kolonii okresu miedzywojennego rzadko byl wy-
korzystywany poza — sporadycznie — autoportretami oraz reklamami. W tych
ostatnich, co warte podkreslenia, byt wyréznikiem nobilitujacym. Wkiadano go
wiec w rece 0s6b aspirujacych do bycia czescig kultury Zachodu, mlodych inte-
lektualistéw jawajskich, mezczyzn akcentujgcych takze strojem swoje zaintere-
sowanie nowoczesnoscia i rozwojem, czyli europejskim sposobem zycia. Dosko-
nalym tego przykladem jest seria reklam holenderskiego artysty van Meeterena
Brouwera, dla tytoniowej marki van Nelle.

Zazwyczaj jednak papieros, takze w reklamie, pojawial sie w rekach rezyden-
téw lub turystéw; bogatych, starannie ubranych i odpoczywajacych (il. 89). Jego
brak w szerokim kontekscie rdzennych mieszkancéw Indii Wschodnich moze bu-
dzi¢ tym wieksze zastanowienie, ze palenie tytoniu oraz jego zucie, bylo bardzo
popularne wéréd wszystkich warstw spotecznych. Uprawy tytoniu byty takze

% Pelny tytul brzmi: Goona-Goona, An Authentic Melodrama of the Island of Bali.

5" Lindsey dowodzi, ze chodzilo wlasnie o Goona-Goona, bijacy wéwczas rekordy popularno-
$ci w Ameryce i odpowiedzialny za ,szalefistwo na wszystko, co balijskie”. Timonthy Lindsey,
dz. cyt., s. 79.
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Il. 89.
Reklama papieroséow
z ilustracjg Arthura Johanna
(Jo) Kéniga, zamieszczona
w $wigtecznym wydaniu
(Kunstvervulling) dziennika

~  ,Java Bode” w grudniu 1931 r.

wazng czescig upraw w kolonii i na Wystawie Kolonialnej w Paryzu poswiecono
im osobng sekcje w Pawilonie Holenderskim.

W rozwazaniach, nie tylko nad watkiem tytoniu w sztuce indyjskiej, do jed-
nych z najwazniejszych przedstawien nalezy namalowany przez Jana Hoowij-
ta portret poety i intelektualisty, jawajskiego ksiecia Raden Mas Noto Soero-
to, zatozyciela w 1923 roku ilustrowanego miesiecznika poswieconego kulturze
,Oedaya™®. Hoowij przedstawil go w pozie typowej dla portretéw Europejczy-
kéw, swobodnie siedzacego w fotelu®. Ubrany jest w tradycyjny stréj arysto-
kraty z Jawy Srodkowej, wiernie oddany przez malarza i stanowiacy barokowy
wrecz kontrast z ascetycznym tlem oraz skupieniem widocznym na twarzy por-
tretowanego. Ukazanie Noto Soeroto tak upozowanego, z papierosem w reku,
wystarczylo dla zaakcentowania jego kontaktéw z kultura zachodnia, ktéra po-
trafit pogodzi¢ ze swoim jawajskim dziedzictwem, nie poddajac sie jej catkowicie.

Skrajnie odmienne emocje budza portrety, a czesto karykatury, autorstwa
niemieckiego artysty Eberharda von Wechmara, ktéry pod koniec lat dwudzie-
stych tworzyt ilustracje przedstawiajace zycie w koloniach, gtéwnie na Sumatrze.
Ich bohaterami sa biali Europejczycy, posiadacze ziemscy, plantatorzy w Deli

8 Noto Soeroto zwigzany byl miedzy innymi z kregami Kregu Sztuki w Hadze, publikowat
artykuly poswiecone sztuce i jej historii, poszukiwal takze wzorca, na ktérym opiera¢ mogtaby
sie formacja artystéw indonezyjskich. Madelon Djajadiningrat-Nieuwenhuis pisze o nim, ze byt
cztowiekiem dwoch kultur. Madelon Djajadiningrat-Nieuwenhuis, Noto Soeroto: His Ideas and the
Late Colonial Intellectual Climate, ,Indonesia” nr 55 (kwiecienr 1993), s. 42.

9 Haks i Maris wskazuja na brak dowodéw pobytu Hoowija w Indiach Holenderskich. Haks &
Maris, dz. cyt., s. 128. Zapewne wiec portret powstal podczas pobytu Soeroto w Holandii.
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II. 90. Czestaw Mystkowski, Taniec legong, 1937, olej na desce, 51 x 68 cm, kolekcja Museum
Pasifika (jako Temple Dance)

(Wschodnia Sumatra). Atrybuty zachodniej nowoczesnosci, jak samochody, piwo
i papierosy, z ktérymi sportretowal ich Wechmar, dopelniaja obrazu zepsucia,
chciwosci i zachtannosci.

Jednym z nielicznych w sztuce Indii Holenderskich przedstawien kobiet z pa-
pierosem jest obraz olejny Isaaca Israélsa, zapewne portret tancerki, powstaly
okoto 1921 roku. Jednak pomimo pewnych podobienstw do wspomnianej przed
chwilg, praca Mystkowskiego blizsza jest orientalistycznym obrazom ukazuja-
cym wyobrazenie artystéw o haremach i nagich kobietach o jasnej skoérze, le-
niwe palacych fajki wodne, jak w Bialej niewolnicy, Jeana Lecomte du Noujy’a,
z 1888 roku.

Mystkowskiego wyraznie zainteresowala tradycja taneczna wyspy; az szes¢
jego prac olejnych, wystawionych w Batawii w 1938 roku, ukazywalo tancerzy.
Tematyka ta przyciagala zreszta jego uwage takze wczesniej, na Jawie.

Niewielka formatem jest praca Taniec legong (1937), obecnie w zbiorach Mu-
seum Pasifika na Bali (il. 90). Fragment, na ktérym znajduje sie rozlozysty be-
ringin (Figowiec benjamina) nawigzuje do sposobu w jaki Mystkowski malowat
kore drzew w swoich akwarelach — dtugimi, lekko falistymi pociggnieciami, na-
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ktadajac farbe miekkimi smugami. Dodatkowo konicem pedzla zaznaczyt w mo-
krej jeszcze farbie slady majace oddawac pedy, zwieszajace sie nad sceng tanca.
Stroje i ozdobne kwiatowe konstrukcje na glowie tancerek artysta oddat kilkoma
dotknieciami pedzla, kolejne krétkie pociagniecia zaznaczyly ramiona i dolne
partie spodnich warstw stroju, uzyskujac efekt inkrustacji. Podobng szkicowos¢
zastosowano w przypadku wiekszosci cztonkéw orkiestry. Sumarycznie oddany
trzeci plan koresponduje, poprzez pomaranczowa plame $wigtynnych zabudo-
wan, na tle ktérych prezentowany jest taniec, z kolorami strojnych kostiuméw
dziewczat.

Tematyke tarca balijskiego w swojej tworczosci podejmowali prawie wszyscy
artysci, ktérzy w okresie miedzywojennym przybyli na Bali. Przepych strojéw,
hipnotyzujace ruchy tancerzy oraz muzyke gamelanowg nie bez powodu wyko-
rzystano do wywarcia wrazenia na odwiedzajacych Pawilon Holenderski na Wy-
stawie Kolonialnej w Paryzu w 1931 roku.

W przedstawieniach plastycznych taficéw z Bali bardzo czesto podkreslano ich
mistyczne lub sakralne znaczenie, nastréj tajemniczosci i nierealnosci, a wresz-
cie réwniez orgiastyczne emocje, jakie budzity. Obok operujacych uproszczeniem
i stylizacjg ilustracji Covarrubiasa, takich jak Taniec legong (okoto 1930 roku),
ukazujacych przedstawienia lub tancerzy w neutralnym $wietle dnia, w pozba-
wionych napieé¢ kompozycjach, powstawaly ekspresyjne obrazy Charlesa Sayersa,
z Sanghyang Dedari (1933) na czele.

Wielopostaciowa kompozycja Sayersa, ukazana z géry, w skrdcie perspekty-
wicznym, sprawia wrazenie niemal pulsujacej rytmem muzyki i ruchem cial tan-
cerzy, wydobywanych z ciemnosci nocy przez ogienn dwéch widocznych w ka-
drze pochodni. Syntetyzowanie przedstawianych ksztaltéw, plaskie traktowanie
powierzchni i wyrazne kontury stanowia odwolanie do dziet Paula Gauguina
i Henriego Rousseau, jednak nietypowa perspektywa, jak tez napiecie budowa-
ne w znacznym stopniu przez kontrast $wiatla i mroku, zrodzito sie zapewne
z inspiracji twérczoscig Waltera Spiesa. Nie jest reszta wykluczone, ze Spies i Sa-
yers wzajemnie wplyneli na swoje malarstwo. Juz wczesne prace Spiesa, jesz-
cze sprzed jego pobytu w Holenderskich Indiach Wschodnich wskazujg na silna
inspiracje realizmem magicznym Rousseau. Bliska relacja Spiesa z Friedrichem
Murnauem i doswiadczenie niemieckiego ekspresjonizmu zwiekszylo jeszcze
jego wrazliwo$¢ na efekt dramatyzmu budowanego przez cienie. Ujecie z gory,
malownicze skréty perspektywiczne, kompozycja otwierajaca sie na kolejne, co-
raz glebsze plany (charakterystyczna dla baliskich pejzazy artysty) oraz napiecie
pomiedzy ulotnym momentem styku odchodzacego dnia z nadciagajaca ciemno-
$cig obecne s3 takze w pierwszych pracach tworzonych w Holenderskich Indiach
Wschodnich, chociazby w powstalym w 1923 roku na Jawie widoku Pdl ryzo-
wych z Preanger (Sawahs im Preanger). Jednak kontrast $wiatlo-ciert lub mrok
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najsilniej dostrzegalny zaczyna by¢ w twérczosci Spiesa w latach trzydziestych,
zwlaszcza w serii fotografii wykonanych w 1936 roku, na potrzeby pisanej wraz
z Beryl de Zoete ksigzki Taniec i dramat na Bali, a takze pdézniejszych obrazach
olejnych, takich jak jak Géry i staw (Berge und teich), Iseh w swietle poranka (Iseh
im Morgenlicht) (obydwa z 1938), czy wreszcie Krajobraz z cieniem krowy (Lan-
schaft mit Schattenkuh) (1939).

W dziele Mystkowskiego prézno doszukiwa¢ sie podobnej ekspres;ji i ekstazy.
To znieruchomiala chwila barwnego widowiska i gdyby tylko ta statycznos¢ byta
decydujaca o taczeniu tej z innymi pracami, mozna byloby wskaza¢ na obrazy
Rudolfa Bonneta czy Willema Hofkera.

Hofker wraz z zona Marig Hofker-Rueter, réwniez artystka, przyjechal na
wyspe juz po wyjezdzie Mystkowskiego, ale dal sie pozna¢ publicznosci bataw-
skiego Kregu zar6wno z doniesien: o portrecie krélowej Wilhelminy, jego pedzla,
jak tez z ekspozycji trwajacej w dniach 1-13 marca 1938 roku. Umozliwilo to van
Velthuysenowi na interesujace zestawienie obydwu artystéw w recenzji z indy-
widualnej wystawy Polaka w tym samym miesigcu: , Mystkowski jest na wskros
artysta, Hofker — fachowcem. Najwiekszy walor w twoérczosci Mystkowskie-
go stanowi temperamentny dotyk przycisnietego pedzla, wrazliwy i namietny
w stopniu zaleznym od jego obrazowego wyczucia tematu. Hofker jest natomiast
ciagle rozwazny, nie zbacza ze $ciezki, udaje mu sie wlasciwie wykonac rysunek,
polozy¢ kolor na kolorze, bez $ladu emocji czy namietnosci, a z autorytarnym
zdecydowaniem fachowca. Mystkowski jest stylista, Hofker — kaligrafem”®.

Powraca w tych stowach przypisywana Mystkowskiemu szczegélna wrazli-
wos¢ 1 uczuciowosé, wigzana z jego slowianskim pochodzeniem. Dodatkowo
skonfrontowano jg z rzemieslniczym cyzelowaniem prac (widocznym przede
wszystkim w rysunkach) przez Hofkera, budujac opozycje serca i rozumu.

Podobnie skupiony na drobiazgowym oddawaniu elementéw swoich kompo-
zycji byl Rudolf Bonnett. Gruntowne wyksztalcenie akademickie (uczeszczat do
Rijksakademie w Amsterdamie) wykorzystywat na Bali tworzac przedstawienia
Balijczykéw o idealnych, klasycznych proporcjach. Zauwazalny jest w nich wptyw
sztuki renesansu, z ktérg Bonnet zapoznal sie podczas kilkumiesiecznego po-
bytu we Wtoszech na poczatku lat dwudziestych XX wieku. Artysta operowat
przede wszystkim linig, konturem, w miare potrzeby postugujac sie stylizacja
ksztaltéw naturalnych. W jego statycznych obrazach kolor podporzadkowywany
jest starannie kreslonemu rysunkowi, wydobywajacemu umieszczona na pierw-
szym planie pojedyricza posta¢ lub nieliczng grupe. Dominuja one nad szkico-
wo potraktowanym pejzazem, czesto zredukowanym do pojedynczego elemen-
tu przyrody lub architektury, badz catkowicie wyeliminowanego. Nalezy doda¢,

€0 Vn., Czeslaw Mystkowski. Bali-tentoonstelling, ,,Java Bode” 1938 (17 III).
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ze w podobnym stylu tworzone byly takze wczesniejsze prace Bonneta, jeszcze
w Europie, czego najlepszym przykladem jest podwéjny, monumentalnych roz-
miaréw, portret Nowozericy z Anticoli (Sposi d’Anticoli’) z 1922 roku, jednak o ile
wczesniej podejmowal réwniez temat ludzi starych lub zmeczonych praca (uka-
zywanych w osobliwej, wzniostej atmosferze), od czasu przybycia na Bali w 1929
roku jego twoérczos¢ zdominowaly wyidealizowane przedstawienia doskonalych
cial kobiet i mezczyzn, przypominajacych zywe rzezby, ustawiane w kolejne czy-
telne i harmonijne kompozycje.

Jak zostalo to juz nadmienione, w czesci prac artystéw tworzacych w Ho-
lenderskich Indiach Wschodnich, zwlaszcza na Bali, w czasie, kiedy przebywat
tam Mystkowski, pojawiaja sie odwolania lub inspiracja twérczoscia Gauguina.
Niektérzy z nich, jak belgijski malarz Adrien-Jean Le Mayeur de Merpres, ktéry
po raz pierwszy przybyl na Bali w 1928 roku, a osiadl tam na state cztery lata
pézniej, potrzebe odnalezienia miejsca odleglego od presji mieszczanskiego zycia
odczuli wlasnie po zetknieciu sie z jego pracami®. Le Mayeur, w podrézy $lada-
mi Gauguina, wybral sie miedzy innymi na Tahiti, ale dopiero na Bali odnalazt
wlasny miraz spokoju i ucieczki od cywilizacji Zachodu. W pracowni-ogrodzie,
polozonej nieopodal Denpasaru (w Sanurze), malowat idylliczne przedstawienia
barwnego ziemskiego raju. Nie byla to przestrzen wypelniona biedg, nieréw-
nosciami spotecznymi, czy podporzadkowaniem zwierzchnosci wtadz holender-
skich, tylko rajski ogréd wiecznego storica, podkreslajacego jeszcze basniowe ko-
lory kwiatéw i smukte sylwetki pieknych mtodych kobiet. Mieszkanki tej krainy
spedzaja czas na tanicu lub odpoczynku, nie niepokojone troskami codzienno-
$ci, staro$cig czy nieszcze$ciem. Sprawiaja wrazenie bardziej niebianiskich istot,
za$ skojarzenie jest tym silniejsze, ze gléwna modelka, a od 1935 roku Zona Le
Mayeura, Ni Nyoman Pollok, byla tancerka legong, w ktérym wystepuja mlode
dziewczeta przed okresem dojrzewania, a ktéry uwazany jest za odbicie tafica
wykonywanego przez zstepujace na Ziemie nimfy®%.

We wczesniejszej tworczosci tego artysty, zwlaszcza z Madagaskaru, widaé
rozwigzania kompozycyjne bezposrednio nawigzujace do obrazéw Gauguina
tworzonych na Tahiti. Jednak Le Mayeur wypracowal odrebny jezyk malarski,
w ktérym multiplikowane drobne plamy barw buduja rajskie tto dla wdziecz-
nych postaci kobiecych, o lekko wydtuzonych proporcjach. Inspiracja twérczoscia
Gauguina, jesli chodzi o kadrowanie i pozy przedstawianych kobiet, widoczna
jest przede wszystkim w czesci szkicow rysunkowych. Lecz wrazenie to traci
catkowicie na sile przy pracach malarskich, ze wzgledu na charakterystyczny

1 Jop Ubbens, Cathinka Huizing, Adrien Jean Le Mayeur de Merpreés. Painter-Traveller/ Schil-
der-Reiziger, Picture Publishers, Wijk en Aalburg 1995 s. 74.

2 Zob. m.in. legende o powstaniu tanca legong w: Beryl de Zoete, Walter Spies, Dance and
drama in Bali, Faber and Faber Ltd., London 1938, s. 218.
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dla (w szczegélnosci pdézniejszych) obrazéw Le Mayera efekt jakby rozedrgane-
go koloru i nieustajacego ruchu, odlegly od syntetycznej, ptaskiej plamy barwnej
Gauguina. Farby ktadzione sa grubo, impastowo, rozsadzajac kontur i zacierajac
wiekszos¢ detali, zwlaszcza w partiach roslinnego tia, budowanego wielokrotny-
mi drobnymi uderzeniami pedzla.

W tej samej okolicy mieszkat takze pochodzacy ze Szwajcarii artysta o podob-
nie brzmigcym nazwisku — Theo Meier, zwigzany z kregiem niemieckich ekspre-
sjonistéw, ktéry tak jak Le Mayeur ruszyl poza Europe, zainspirowany obraza-
mi Gauguina®®. Podobnie jak Belg, takze on wiele podrézowal i réwniez dotart
na Tahiti, ostatecznie na kilkanascie lat osiadajac na Bali, gdzie byt dwukrotnie
zonaty z Balijkami. Jednak w przeciwienistwie do Le Mayera w jego tworczosci
$lad fascynacji gauguinowskim malarstwem jest bardzo wyrazny. Kompozycje sa
plaskie, czesto wielopostaciowe, oparte na schematycznie potraktowanych ele-
mentach, obwiedzionych wyraznym konturem wypelnianym plamami oddzielo-
nych od siebie barw, przewaznie cieptych, dopelnianych akcentami fioletu lub
biekitéw i zieleni. Kolor buduje charakterystyczny, peten optymizmu, nastrdj
jego obrazéw, nadajac im tez dekoracyjnosci. Prostote wyrazu podkreslaja daz-
no$¢ Meiera do syntezy i zachowania wrazenia harmonii i spokoju kompozycji
oraz gestéw przedstawianych postaci.

Podpis na jednej z prac wskazuje za to, ze Mystkowski na pewno byl w Den-
pasarze, niestety na podstawie posiadanych informacji nie wiadomo, jak wygla-
daly jego relacje z mieszkajacymi na Bali artystami.

Pomimo panujacego w polskiej publicystyce drugiej potowy XX i poczatkéw
XXI wieku przekonania o czynnym w dwudziestoleciu miedzywojennym w holen-
derskiej kolonii , polskim Gauguinie”, bezposredni wplyw Gauguina dostrzegal-
ny jest w stosunkowo nielicznej czesci prac Czestawa Mystkowskiego. W szcze-
g6lnosci jednak zwraca uwage w olejnym Akcie na batikowym tle, namalowanym
w 1936 roku na Jawie, obecnie znajdujacym sie w kolekcji Museum Pasifika na
Bali®* (il. 91). Obraz wykazuje uderzajace podobieristwo do gauguinowskiego
Manaé tupapau (1892) w ulozeniu ciala lezgcej dziewczyny. Nalezy jednak pod-
kresli¢, ze inspiracja byla najprawdopodobniej grafika, poniewaz praca Mystkow-
skiego jest lustrzanym odbiciem olejnego oryginalu Gauguina. Dziewczyna uka-
zana przez polskiego malarza lezy na bialym przescieradle, zwrécona gtowa ku
lewej krawedzi plétna, a stopami ku prawej, idetycznie jak w przypadku grafiki.
Rece ma zgiete w tokciach, lewa stopa lekko przestania prawa. Takie samo jest
nawet oddanie fragmentu partii wloséw, z pasmem wijacym sie przed twarzg.

6 Meier widzial wystawe Gauguina w Bazylei w 1928 r. Didier Hamel, Theo Meier (1908-
1982). A Swiss Artist under the Tropics, Hexart Publishing, Jakarta 2007, s. 12.

6 W kolekgji pod tytulem Reclining nude. Do zbior6w Museum Pasifika naleza jeszcze trzy
prace Mystkowskiego: Taniec Legong, Zbierajgca chrust oraz Portret balijskiej tancerki.
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{rn.. i_.
II. 91. Czestaw Mystkowski, Akt na batikowym tle, 1936, olej na ptdtnie, 70 x 55 cm, kolekcja
Museum Pasifika (jako Reclining Nude)

Wrazenie ciezko$ci i gestosci materii ciala podkresla zastosowana przez Myst-
kowskiego gesta plama barwna oraz kontur, nawigzujacy do pracy Gauguina.
Zauwazalne s3 jednak takze réznice, gdyz dziewczyna z obrazu nalezacego do
kolekcji Museum Pasifika ma prawie zamkniete oczy, za$ tlo buduje batikowa
kompozycja naprzemiennie ulozonych brazowych i bragzowo-srebrzystych pa-
s6w, z wijacym sie na nich kwiatowym wzorem.

O ile wczesniejszy o kilka lat akwarelowy Akt lezgcy na batikowych poduszkach
(1928)%°, namalowany przez Mystkowskiego w Manjingsal (Manyingsal, wioska
lezaca okoto 140 km na wschéd od Batawii), jedynie przypomina swoja kompo-
zycja Nevermore Gauguina (1897), Akt na batikowym tle zdradza zbyt duze podo-
biefistwo do Manao tupapaii, by bylo ono kwestia przypadku.

Artysta mégt zapoznac sie, przynajmniej z fragmentem ceuvre Gauguina, jesz-
cze podczas swojego pierwszego pobytu we Francji. W 1925 roku, a wiec w cza-
sie, kiedy mieszkat juz w Paryzu, w Musée des arts décoratifs odbyla sie wystawa
Cinquante Ans de Peinture Frangaise: 1875-1925 (Pieédziesigt lat malarstwa fran-
cuskiego, 1875-1925), na ktérej pokazano réwniez Manao tupapaii®®. Ponowne
spotkanie z oryginalami prac Gauguina nastapi¢ moglo zapewne dopiero pod-
czas Wystawy Kolonialnej z 1931 roku. Wprawdzie od 7 stycznia do 23 lutego
1928 roku w Musée du Luxembourg trwal pokaz rzezby i grafiki Gauguina, ale
w tamtym czasie Mystkowski wraz z Zong plyneli juz na Jawe. Takze kilka lat

 Obraz w kolekdji prywatne;j.
€ Isabelle Cahn, An echoing silence: the critical reception of Gauguin in France, 1903-49, ,Van
Gogh Museum Journal” 2003, s. 33, przypis 66.
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pézniej, w 1935 roku, na pierwszej ekspozycji z kolekcji Regnaulta, pokazywany
byl jeden z obrazéw Gauguina, niestety w katalogu nie zamieszczono reproduk-
¢ji ani opisu, ograniczono sie jedynie do informacji: ,akt lezacy, olej na ptétnie,
1889 rok™’.

Akt na batikowym tle przypuszczalnie powstal z inspiracji litografia z 1894
roku. Istnieje kilka mozliwosci, co do ewentualnego zetkniecia sie z nig Myst-
kowskiego, bowiem sprzedaz grafik byta rozpowszechniona w Indiach Holender-
skich, zwlaszcza na Jawie. Prawdopodobne wydaje sie jednak, ze artysta miat
w reku wydane w 1927 roku w Paryzu dwutomowe dzielo Marcela Guérina,
L'eeuvre gravé de Gauguin®, w ktérym zamieszczono miedzy innymi graficzng
wersje Manao tupapai. Tytul ten nie figuruje w spisie biblioteki batawskiego
Kregu, umieszczone na nim jednak zostaly dwie inne publikacje poswiecone
Gauguinowi i zawierajace reprodukcje jego prac: Paul Gauguin, Charlesa Morice-
'a z 1919 roku oraz Gauguin en Rousseau (le Douanier), Kaspera Niehausa, z 1928
roku®. W tym ostatnim opracowaniu zamieszczono miedzy innymi reprodukcje
olejnego obrazu Manao tupapai, za$ we wczesniejszym — Nevermore. Warto przy
tym zauwazy¢, ze obydwie pozycje znalazly sie w spisie z 1929 roku, zapewne
powiekszonym o kolejne tytuty w kolejnych latach. Nie mozna oczywiscie wyklu-
czy¢, ze Mystkowski posiadal wlasny egzemplarz ktérejs z nich lub L'eeuvre gravé
de Gauguin, albo tez mial sposobnos¢ korzystac z tych publikacji znajdujacej sie
w zbiorach znajomych, zwlaszcza, ze w 1932 roku, podczas swojej indywidualnej
wystawy w Amsterdamie mial okazje osobiscie pozna¢ Niehausa™. Niemniej zy-
cie i twdrczos¢ Gauguina regularnie przypominano w prasie holenderskiej kolo-
nii”*, w szczegdlnosci w latach trzydziestych XX wieku, po Wystawie Kolonialnej
w Paryzu w 1931 roku, w kontekscie sztuki twércéw przybywajacych na Bali’
Zwykle byly to krétkie wzmianki, na tyle jednak czeste, ze mogly wplywac na

7 Museum van den Bataviaschen Kunstkring, Collectie Regnault. Eerste Collectie Regnault, Ca-
talogus 1935, s. 15. Co wazne, prace byly pokazywane w budynku Kregu Sztuki przez rok. Tamze,
s. 3.

6 Marcel Guérin, Loeuvre gravé de Gauguin, vol. 1-2, H. Floury, Paris 1927.

6 Charles Morice, Paul Gauguin, Paris 1919; Kasper Niehaus, Gauguin en Rousseau (le Douanier),
Amsterdam, 1928. Pozycja w katalogu odpowiednio: nr 925 oraz 1337: Bataviasche Kunstkring,
Catalogus van de boeken der bibliotheek, Weltevreden 1929, s. 7, 47.

"0 Kasper Niehaus, Onze Oost gezien door een Pool, ,Telegraaf” 1932 (4 VI).

"> Sprzyjalo temu ukazywanie sie kolejnych publikacji poswieconych Gauguinowi we Francji.
Patrz: Isabelle Cahn, An echoing silence: the critical reception of Gauguin in France, 1903-49, ,Van
Gogh Museum Journal” 2003, s. 24-39. Wzmianki dotyczace Gauguina pojawialy sie w prasie
wydawanej w Holenderskich Indiach Wschodnich takze przy okazji artykuléw poswieconych po-
staci van Gogha; jedynie okazjonalnie towarzyszyly im reprodukgje.

" QOdniesienia takie znajduja sie w recenzjach i analizach z lat trzydziestych XX wieku, poswie-
conych balijskiej twérczosci m.in. Sayersa oraz Meiera, a publikowanych w kolonii.
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popularnosé i dostepnos¢ w Indiach Holenderskich nie tylko samych reprodukgji
i grafik, ale takze opracowan poswieconych jego sztuce.

W przypadku balijskiej tworczosci Mystkowskiego inspiracje Gauguinem
zdradzaja, w réznym stopniu, przede wszystkim portrety, w tym miedzy inny-
mi wspomniany juz Portret balijskiej kobiety, Zony balijskich rybakéw, Balijka w zie-
lonym sarongu oraz Portret Balijki na tle wulkanu.

W ciagu lat spedzonych w Holenderskich Indiach Wschodnich Mystkowski
uksztaltowal wlasny typ portretu, niezalezny od plci i wieku przedstawianych
postaci, cho¢ gtéwnie byly to mtode kobiety. Utrzymany w konwencji realistycz-
nej, przy wyraznym dazeniu do syntezy - jednak w r6znym natezeniu — statycz-
ny w ujeciu, o zwykle subtelnym konturze i delikatnym walorowym modelunku.
Niekiedy, jak we wczeéniejszych akwarelowych obrazach, ksztalty zaznaczane sg
pedzlem, bez ograniczajacego je konturu, za$ we wszystkich dostrzegalny jest
specyficzny rodzaj zadumy.

Wymienione balijskie prace sg przykladami wskazujacymi, ze artysta w doj-
rzaly sposéb korzystal z mozliwych inspiracji do budowania autonomicznego
jezyka artystycznej wypowiedzi. Portret balijskiej kobiety zbudowany jest silnym
konturem i ptaska plama barwna, szczelnie wypelniajaca ramy rysunku. Mode-
lunek zostal zredukowany w stopniu przewyzszajacycm wszystkie znane pra-
ce artysty. Ciasne kadrowanie, intensywne zderzenie ultramaryny z karminem,
tworzy kompozycje bardzo intensywna w wyrazie, pomimo catkowicie statycz-
nego przedstawienia.

Zony balijskich rybakéw (1937), poprzez swoje wizualne podobienistwo pozyciji,
w jakiej ukazana zostala kobieta na pierwszym planie, przywotuja skojarzenia
z Vairumati (1897), dzielem Gauguina znajdujacym sie w kolekcji Musée d’Or-
say w Paryzu. Kobieta z balijskiej pracy wydaje sie nawigzywaé, poprzez spo-
s6b ulozenia ciala, do pozy przyjetej przez Vairumati”. Zblizony jest réwniez
ciasny sposéb kadrowania i uproszczone formy, obwiedzione lekkim konturem,
nadajace wrazenie ,splaszczenia” obrazu. Druga z zon rybakéw powtarza uklad
pierwszej. We wczesniejszej twdrczosci Mystkowskiego tego rodzaju zdublowa-
nie portretowanych postaci pojawialo sie kilkukrotnie, miedzy innymi w akwa-
relach Siedzgce Jawajki (1928) oraz Tancerki roggeng (1928) (il. 92).

Czy mozna wiec uznaé, ze zrédlem natchnienia dla Zon balijskich rybakéw
byla konkretna kompozycja? Teoria intertekstualnosci ,inspiruje, by uwazniej
przyglada¢ sie obrazom pod katem wywolywanych przez nie przypomnien in-
nych obrazéw i by zachowa¢ samokrytyczna powsciagliwo$¢ wobec pokus od-
czytywania uchwytnych ryséw jednego obrazu w drugim jako $wiadectw gene-

7 Gauguin w identycznej pozie (wraz z towarzyszacym jej bialym ptakiem trzymajacym jasz-
czurke) umiescit swojg modelke takze w kompozycji Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokgd
zmierzamy? (1898) - przy lewej krawedzi kadru, obok postaci symbolizujacej staro$¢ i $mier¢.
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Il. 92.

Czestaw Mystkowski, Tancerki
ronggeng, 1928, akwarela.
Reprodukcja za: , Actueel
Wereldnieuws” 1932 (13 VIII)
nr 33

zy, poniewaz tego rodzaju wrazenia, przy calej swojej sugestywnosci, w istocie
okazuja sie zludne, pozostaja ‘nieprzezroczyste’ na procesy zachodzace w trakcie
powstawania dziela i niekoniecznie $wiadczg o zajéciu tam jakiego$ wplywu”"*.
W przypadku Mystkowskiego istnieje juz wczesniejszy slad — Akt na batikowym
tle - dowodzacy zwigzku miedzy obrazami, a raczej miedzy grafika i obrazem,
wplyw gauguinowskiego pierwowzoru na powstanie Aktu z 1936 roku jest bo-
wiem trudny do zignorowania. Jednak w postaciach Zzon balijskich rybakéw, jako
zrédlo inspiracji tkwi by¢ moze juz nie pojedyncza (lub moze: nie tylko jedna)
konkretna praca, lecz synteza doswiadczenia przez Mystkowskiego twdrczosci
Gauguina i jej reinterpretacja na potrzeby wlasnego malarstwa.

Za cze$¢ owego doswiadczenia uznac nalezaloby wéwczas moze takze wplyw,
jaki wywarla na Mystkowskim $wigtynia Borobudur. Malowat ja kilkukrotnie,
mial jej fotografie (co czesto $wiadczylo o checi artysty do studiéw nad kon-
kretnym motywem nie tylko w plenerze) i poswiecit jej ostatni z serii artyku-
16w, publikowanych w ,Swiecie”. Pisat tam: ,Na Wschodzie przyjela sie zasada,

" Stanistaw Czekalski, Intertekstualnosé i malarstwo. Problemy badan nad zwigzkami miedzy-
obrazowymi, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s. 10.
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II. 93. Czestaw Mystkowski, Portret Balijki na tle wulkanu, 1937, olej na desce, 28,5 x 36
(kompozycja), kolekcja prywatna

ze w dziele sztuki chodzi przede wszystkiem o wyrazenie idei i mys$li, a mniej
o prawde. To tez rzezbiarz z Burubudur [sic] nie zwraca uwagi na perspektywe
czy tez propordje, jezeli mu tego potrzeba do wyrazenia mysliijezeli chodzi o de-
koracyjne zapelnienie danej plaszczyzny. Piekny jest wyraz tych postaci, niezwy-
kty wdziek w ruchach”.

By¢ moze pierwsza inspiracja dla poszukiwan jezyka prostszych, ale zwartych
i czytelnych form, byty wlasnie reliefy i kamienne posagi Borobudur, ktére zwré-
cily uwage takze Gauguina, pozostajacego réwniez pod duzym wrazeniem kon-
taktu z jawajskimi taficami, prezentowanymi w ,wiosce jawajskiej” na wystawie
kolonialnej 1889 roku w Paryzu’. Reinterpretacja miedzy innymi elementéw

7 Czestaw Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (5 VIII)
nr 31, s. 5.

76 Zob. m.in. Marieke Bloembergen, dz. cyt., s. 134. Na temat wplywu m.in. jawajskich pla-
skorzezb ze $wiatyni Borobudur na sztuke Gauguina zob.: Bernard Dorival, Sources of the Art
of Gauguin from Java, Egypt and Ancient Greece, ,Burlington Magazine® (1951) 93, s. 118-123.
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sztuki jawajskiej przez Gauguina, odpowiadataby wiec na poszukiwania Myst-
kowskiego na wiecej niz jednym poziomie.

Portret Balijki na tle wulkanu (kolekcja prywatna) opiera sie na efektownym
zestawieniu cieptych brazéw nagiego ciala dziewczyny — ukazanej w pélpostaci,
do piersi - i widocznej za nig plazy, z chtodnymi perlowymi blekitami i szaro-
$ciami partii morza oraz nieba (il. 93). Horyzont wyznacza delikatnie podkreslo-
ny brazem szmaragdowozielony pas przeciwlegtego brzegu, na ktérym majaczy
majestatyczna sylweta wyltaniajacego sie zza chmur wulkanu. Na tym wyciszo-
nym tle umieszczone na pierwszym planie, przy lewej krawedzi obrazu, skapa-
ne w blasku slorica cialo dziewczyny stanowi silny, ciepty kontrapunkt. Synte-
tycznie ujeta twarz, o zadartym nosie i pelnych ustach, z lekko przymknietymi
powiekami, jest pelna spokoju. Elementem wprowadzajacym pewien dynamizm
jest szkicowo potraktowana chusta, ktéra tworza z6lcie, cynober i ultramaryna,
uzupelniane przez blikujace akcenty karminu, splatajace sie z czerniag wloséw
dziewczyny.

Kompozycja zdradza lekkos¢ malowania, ale tez nieodmienng u Mystkow-
skiego wrazliwos$¢ na kolor. Podobnie jak w przypadku akwareli, kiedy artysta
z wyczuciem wykorzystywatl biel papieru, tak w obrazach na desce cienkie war-
stwy farby pozwalaja wydoby¢ niezakryte przestrzenie bragzowej barwy drewna.
Najpelniej i bodajze najpiekniej ze znanych prac zastosowane to zostato w Balijce
w zielonym sarongu, gdzie naturalny kolor podloza, pozbawionego malarskiego
gruntu, staje sie ttem dla subtelnego portretu siedzacej dziewczyny, ukazanej
w pozycji do kolan. Gesta materia jej ciata koresponduje z materiag drewna, w ni-
czym prawie nie przypominajac obrazéw z okresu bretoriskiego, badz pierwszych
lat na Jawie. W przeciwienistwie do bedacego prawie szkicem malarskim, ulotne-
go w wyrazie przedstawienia Sundanezkiego Trebacza (1928), klasycznie piekne
cialo Balijki, o zwartej rzezbiarskiej formie, ma niemal wyczuwalny ciezar. Wy-
razny kontur wytycza sylwetke, podkreslajac prostote kompozycji, uzupetniana
przez wysmakowana game barwnga, ponownie wykorzystujaca w partii stroju
zestawienie ultramaryna-karmazyn, przelamane intensywnga zielenig i akcenta-
mi bieli oraz zlota. Subtelny modelunek, lekko przetamuje wrazenie ptaskosci.

We wszystkich trzech obrazach niezmienna pozostaje charakterystyczna dla
portretéw Mystkowskiego statyczno$é, brak gestéw i spojrzenie modelek kiero-
wane gdzie$ poza kadr, jakby w namysle. Ta stala ucieczka wzrokiem ku czemus
niedostrzegalnemu sklonita redaktora ,Algemeen Handelsblad” do zapytania
w 1932 roku, w recenzji z wystawy w Amsterdamie: ,O czym marzy Sundajska
dziewczyna, ktéra tak melancholijnie patrzy? Tego nie wiemy, ale wiemy, ze w tej

Autor zwraca miedzy innymi uwage, ze Gauguin mdgt nawet nie by¢ swiadom tego wplywu.
Tamze, s. 121.
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II. 94.

Czestaw Mystkowski, Sundajska
dziewczyna, 1928, akwarela. Reprodukcja
za: ,Actueel Wereldnieuws” 1929 (6 VII)
nr 27

akwareli tkwi nieprzenikniona melancholia krajéw spod stonica tropikéw. [...]
Pokazywana kolekcja zawiera jedno studium zwierzecia, Tygrysa, ktéry réwniez
marzy, podobnie jak marzy wiekszo$¢ postaci Mystkowskiego™” (il. 94).

Obraz utopijnej przestrzeni pozostajacej poza cywilizacja i historig, jaka byta
Bali w oczach wielu rezydujacych lub przybywajacych tam artystéw, ulegt naru-
szeniu w tym samym roku, w ktérym opuscit ja Mystkowski. W grudniu 1938
»ostatni raj na ziemi”, a po niej sgsiednie wyspy, opanowala atmosfera strachu
i sensacji wywotlana zaostrzeniem polityki skierowanej przeciwko homoseksuali-
stom w kolonii. W publikacjach dotyczacych tych wydarzen, ta po czesci wykre-
owana i kierowana z Jawy akcja nazywana jest polowaniem na czarownice. Nikt
o sktonnosciach homoseksualnych nie mégt czué sie bezpiecznym. Po Bozym
Narodzeniu 1938 roku, dzien przed Sylwestrem, prase obiegla informacja, ze
aresztowany zostat takze Walter Spies, ktory w przeciwienstwie do wielu swoich
znajomych nie opuscil Bali”®.

77 Mystkowski. In het Koloniaal Museum, ,Algemeen Handelsblad” 1932 (3 VI).
8 Het zedenschandaal. Arrestaties op Bali, ,Indische Courant” 1938 (31 XII); Zadenschandaal
werkt als Olievlek. Een kunstschilder vluchtte van Bali, ,Nieuws van den Dag” 1938 (31 XII).
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Wydarzenia te zmienily kulturalny klimat wyspy. Chociaz jesienia nastepne-
go roku Spies zostal uwolniony, usunieto go ze stanowiska kuratora w Bali Mu-
seum. W konsekwencji doprowadzilo to do rezygnacji z pelnionej w muzeum
funkcji przez Bonneta, kiedy ten wrécil z Europy. Mystkowski mial okazje zo-
baczy¢ miedzywojenng boheme zagranicznych artystéw na Bali w jej najpelniej-
szym blasku, w roku obfitujacym w wazkie wydarzenia i zrealizowane projekty.
Na wyspie stworzyl jedne ze swoich najlepszych prac, okupit to jednak gwal-
townym pogorszeniem zdrowia i na poczatku lutego 1938 roku zdecydowat sie
wrocié na Jawe.






ROZDZIAL 6.
Zycie i Smier¢ na Jawie

6.1. Mystkowski w 1938 roku

»Szczedliwi, ktérzy umra na Jawie!™”

Stan zdrowia Mystkowskiego, zwlaszcza ponownie rozwijajace sie problemy
z nerkami, zmusily go w pierwszych dniach lutego do powrotu na Jawe, jednak
juz nie do ,Villi” w Sindanglai, gdyz po rozwodzie z Corry dom pozostal wtasno-
$cig zony”. Zamieszkal w Weltevreden, przy ul. Laan de Riemer 31, w rejonie
Tanah Abang, zaledwie kilka minut drogi od Koningsplein. W okolicy znajdowa-
ta sie takze nowa siedziba konsulatu polskiego, mieszczacego sie wéwczas przy
Tanah Abang Heuvel 22.

Listy od konsula i jego zony — panstwa Przybytkiewiczow — do brata Czestawa,
Pawla Mystkowskiego wskazuja, ze artysta potrzebowal wiele czasu na regene-
racje nie tylko sil fizycznych, ale takze psychicznych. Pomimo to juz w dniach
12-26 marca 1938 roku w Sali Sztuki firmy Kolff & Co. przy ulicy Noordwijk 13
odbyla sie wystawa prac wykonanych na Bali® oraz dopelniajaca jg ekspozycja
zabytkow z kolekdji ,balijskiej sztuki religijnej™.

! Honoré de Balzac, My journey from Paris to Java, Editions Didier Miller Pte Ltd, Singapore
2010, s. 36. (Voyage de Paris a Java po raz pierwszy opublikowana zostala w magazynie ,Revue
de Paris” w 1832 r.).

2 List Zygmunt Przybytkiewicza do Pawta Mystkowskiego, datowany na 25 maja 1938. Reko-
pis w prywatnym archiwum Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty. O samym rozwodzie niewie-
le wiadomo, zapewne nastapit w 1936 roku, poprzedzajac wyjazd Mystkowskiego na Bali. Pisze
o nim we wspomnianym liScie Zygmunt Przybytkiewicz, jako o czyms, co juz bylo wiadome ro-
dzinie artysty, jednak, pomimo rozstania, Mystkowski w testamencie wskazat Corry jako swoja
jedyna spadkobierczynie.

% Jedynie w artykule z ,Nieuws van den Dag” napisano, ze na wystawiang kolekcje sktadaja
sie ,prawie wylacznie” prace powstale w czasie spedzonym na Bali. Mystkowski Exposeert, ,Nie-
uws van den Dag” 1938 (14 III). Zaprezentowano 28 obrazéw olejnych, 4 akwarele i 3 rysunki.

* Bali-tentoonstelling Czeslaw Mystkowski, Kunstzaal G. Kolff & Co., Batavia 1938.
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Zostala ona bardzo dobrze przyjeta i, chociaz akwarele oraz rysunki nie zy-
skaly réwnie entuzjastycznych opinii w prasie, powszechnie chwalono dojrza-
tos¢ prac olejnych i rozwdj artystyczny tworcy. Ze wszystkich wystaw Polaka ta
odniosta najwiekszy sukces wsréd krytykow. W recenzji dla , Java Bode”, Vn.,
prawdopodobnie van Velthuysen, napisal nawet, ze Mystkowski ,nalezy do naj-
lepszych malarzy w Indiach™.

Jak twierdzili publicysci, artysta nadal maluje ,z uczuciem”, ale stanowigcym
teraz symbioze z dojrzaloscig — van Velthuysen okreslil balijskie prace Myst-
kowskiego sztuka dojrzatej zmystowosci. Nawigzujac do stéw pierwszej recenzji
de Loos-Haaxman mozna powiedzie¢, ze obrazami umieszczonymi na wystawie
w 1938 roku Polak udowodnil, ze chwytajac za pedzel wie juz, w jakg podréz
malarska wyrusza i do jakiego portu zmierza.

By¢ moze zla kondycja psychiczna i 1aczaca sie z nig chec przebywania wéréd
bliskiego kregu znajomych sprawita, ze Mystkowski wiele czasu spedzal u Przy-
bytkiewiczéw; od razu po powrocie z Bali skontaktowat sie takze z Corry. Wy-
daje sie, ze kilkumiesieczna przerwa w kontaktach, w czasie samotnego pobytu
artysty na Bali, uzdrowila ich relacje i teraz szukali mozliwosci, aby przebywac
jak najczesciej w swoim towarzystwie. Razem odwiedzali konsula i jego zone, za$
Swieta Wielkanocne (17 kwietnia) Mystkowski spedzit u Corry, w Sindanglai.
Dopiero 9 maja wspélnie wrécili do Batawii.

Po tym pobycie w gérach stan zdrowia artysty ulegl, jak sie wydawalo, znacz-
nej poprawie. Niestety, 23 maja 1938 roku o0 4.30 po potudniu, w wyniku ,gwat-
townego krwotoku ptucnego”, Czestaw Mystkowski zmart nagle w swoim domu.
Jak relacjonuje Zygmunt Przybyltkiewicz: ,[...] jeszcze w potudnie byt u nas, po-
magal wieszac obrazy, byl w najlepszym humorze i mial plany przeniesienia swej
dziatalnosci artystycznej do Tunisu. Ktéz moégl przewidzieé, ze w kilka godzin
pozniej juz go nie bedzie miedzy zyjacymi! Wezwani przez panig Cory [zapis
oryginalny] oboje z Zonga zastaliémy $p. Czestawa niestety juz bez zycia. [...] we-
dle zapewnien lekarza $mier¢ nastgpilta nagle, niespodziewanie i bezbolesnie™.

Sprawami pogrzebu zajeta sie Corry i z jej inicjatywy 24 maja po potudniu
Mystkowski zostal pochowany w rodzinnym grobowcu van Rhijnéw na cmenta-
rzu Tanah Abang. Spoczal obok jej ojca, braci oraz cérki Jadwigi. W prasie wie-
czornej umieszczono klepsydry, zas§ w nastepnych dniach informacje o $mierci
oraz wspomnienia o artyscie pojawily sie w gazetach w Indiach Wschodnich,
przedrukowywane w formie krétkiej noty przez niektére dzienniki w Holandii.
Z kilkutygodniowym opézZnieniem na informacje o $mierci Mystkowskiego za-
reagowala takze prasa w kraju; w polskich dziennikach: ,Kurierze Porannym”

® Vn., Czeslaw Mystkowski. Bali-tentoonstelling, ,,Java Bode” 1938 (17 III).
¢ List Zygmunta Przybylkiewicza do Pawla Mystkowskiego z dnia 25 maja 1938 roku, archi-
wum prywatne Piotra Mystkowskiego.
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i ,Kurierze Warszawskim” opublikowano obszerne artykuly wspomnieniowe’.
W pogrzebie uczestniczyli m.in. Zygmunt Przybyltkiewicz, jako konsul oraz
Charles P. Wolff Schoemaker z Bandungu. Przybyli takze przyjaciele i malarze.
»,Na trumnie zloZzono chyba z 50 wienicéw, wsréd ktérych jeden z barwami pol-
skimi od konsulatu a drugi od polonii polskiej”®, podobnie w imieniu Kregu
Sztuki z Batawii i Stowarzyszenia Artystow Plastykéw (Vereeniging van Beel-
dende Kunstenaars), réwniez z polskimi barwami®.

W dzierr po $mierci Mystkowskiego Henryk Bleszczyniski, prezes kolonii pol-
skiej na Jawie, ktéry o zgonie artysty dowiedziat sie z gazet, przystat do konsu-
latu polskiego emocjonalny list, w ktérym podkreslal role malarza dla promocji
dobrego imienia Polski: ,S.P. Czestaw przystuzyt sie w bardzo wysokim stopniu
propagandzie polskiej w szczegdlnosci w okresie czasu, gdy duza czes¢ tutejszej
prasy (przed zawarciem przez Polske uktadu 10-cio letniego z dwoma sasiada-
mi) zderjentowana [pomytka w liscie, chodzi oczywiscie o: ,zdezorientowana”]
i pod wptywem wrazych sugestji lub przekupiona, rozsiewata nieprzychylne dla
nas wiesci. Dzieki swemu goragcemu patrjotyzmowi i nadzwyczajnemu talentowi
miltego causeura umial §.p. Mystkowski wywolywac dodatnie nastroje dla Pol-
skill! [...] W kraju byt Czestaw Mystkowski oficerem Armji polskiej, na obczyznie
— oficerem propagandy polskiej'?”.

Jednak to Corry dostarczyla jednego z najbardziej poruszajacych swiadectw,
w stowach skierowanych do swojego bylego szwagra: ,Nie potrafie opisa¢ Ci
uczucia rozpaczy, odkad Czestaw mnie opuscil, ale jako chrzescijanka mam obo-
wigzek wierzy¢ w to, ze jego dusza odpoczywa teraz od wszelkich zmartwien
i trudnosci jakich doznal na ziemi! Czesto chodze na cmentarz, by odwiedzi¢ jego
grob, zanie$¢ kwiaty, aby tam odpocza¢ i ztaczy¢ swa dusze z jego dusza [...]"*

Corry van Rhijn zostata jedyna spadkobierczynig Mystkowskiego, ktéry w te-
stamencie zapisal jej takze wszystkie swoje obrazy. Z materialéw, do ktérych
udalo sie dotrzeé¢ w toku pracy nad monografia wynika, ze prace wykonane na
Bali zamierzala — zgodnie z wolg bytego meza — przekaza¢ do Muzeum Miejskie-
go w Amsterdamie (Stedelijk Museum), gdzie znajdowala sie juz jedna z akwarel

" Polski malarz egzotycznej przyrody. Wspomnienia o Czestawie Mystkowskim, ,Kurier Poranny”
1938 (12 V1), il.; W.B., Polak, malarz Jawy (wspomnienie pozgonne), ,Kurier Warszawski” 1938 (23
V).

8 Tamze.

® Begrafenis Mystkowski ,Nieuw van den Dag” 1938 (25 V); Begrafenis van de Mystkowski ,Ba-
taviaasch Nieuwsblad” 1938 (25 V).

10 Zapis zgodny z oryginatem. List Henryka Bleszczynskiego do Zygmunta Przybytkiewicza
z dnia 24 maja 1938 roku, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego.

1 List Corry van Rhijn do Pawta Mystkowskiego z dnia 22 sierpnia 1938 roku, rekopis w je-
zyku francuskim, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego.
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artysty. Wedle stéw Corry, pisanych pod koniec sierpnia 1938 roku, konsul pol-
ski byt wéwczas w trakcie przygotowywania niezbednych dokumentéw.

W dniach 11-14 wrzesnia 1941 roku, w siedzibie klubu Concordia, zorgani-
zowano tzw. 4V-Bazaar, albo V.V.V.V.-bazaar (od stéw Voor de Vereenigde Vrije
Volken) czyli Bazar Charytatywny dla ONZ. Jednga z nagréd w loterii w Pawilonie
Polskim byl obraz Czestawa Mystkowskiego, ofiarowany przez byla zone mala-
rza, jednak w artykule, w ktérym znalazta sie ta wzmianka, nie podano tytutu
ani tematu pracy™.

Holandia od maja 1940 roku pozostawala w stanie wojny z Niemcami. Op6r
armii holenderskiej zdlawiony zostal przez sily niemieckie po zaledwie kilku
dniach, zmuszajac rzad kraju do ucieczki do Londynu. Jak ujat to Jeroen Kem-
perman — ,Holenderskie Indie Wschodnie nagle zostaly same™?. Kiedy wiec
w Polskim Pawilonie na 4V Bazaar organizowano loterie, nad kolonia ciagzylo
juz widmo prawdopodobnej agresji japoniskiej, majacej na celu miedzy innymi
przejecie wladzy nad ztozami ropy, niezbednej do prowadzenia dziatan wojen-
nych. Niecale trzy miesiace pézniej, w nocy z 7 na 8 grudnia 1941, Japonia za-
atakowatla Pearl Harbour, zas od drugiego tygodnia stycznia 1942 roku Zolnie-
rze japonscy zaczeli stopniowo zdobywa¢ kolejne obszary Indii Holenderskich,
w marcu docierajac do Batawii.

Podana wcze$niej informacja dotyczaca 4V-Bazaar jest ostatnig odnaleziong
wzmianka prasowa na temat Corry van Rhijn. Biorac pod uwage, ze na plycie
grobu, w ktérym spoczelo cialo Mystkowskiego, nie dodano juz zadnych na-
zwisk, kontakt listowny pomiedzy Indiami Wschodnimi i Polska nie zostat wzno-
wiony w kolejnych latach, za$ kolekcja prac powstatych na Bali ulegta rozprosze-
niu, przez lata przyjmowano, ze zaréwno Corry, jak i jej matka, zginety podczas
japonskiej okupacji. Jak jednak udalo sie ustali¢, w archiwach Stedelijk Museum
w Amsterdamie, w ktérym znajduje sie jedna z akwarel Mystkowskiego z 1928
lub 1929 roku™, przechowywany jest list Corry van Rhijn wystany do dyrekeji
muzeum 7 grudnia 1949 roku®™. Zwraca sie w nim z propozycja przekazania,
zgodnie z wolg bylego meza, okolo 25 prac olejnych, proszac jedynie o zwrot

2 De 4 V-Bazaar. Het programma der Nationale dansen, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1941 (12 IX);
De Vier V-Bazaar. Loterij in Poolsche Paviljoen, ,Bataviaasch Nieuwsblad” 1941 (16 IX).

3 Jeroen Kemperman, przedmowa do Loe de Jong, The collapse of a colonial society. The Dutch
in Indonesia during the Second World War, KITLV Press, Leiden 2002, s. 27. Praca jest obszernym
studium sytuacji przedstawicieli zachodnich spoleczenstw i 0séb urodzonych z mieszanych zwigz-
kéw w Indiach Wschodnich podczas okupacji japoniskiej. Przedstawia takze szereg postaw samych
Indonezyjczykéw w tej nowej sytuacji.

1 Swigtynia Pawon (Tjandi Pawon), w zbiorach Stedelijk Museum pod no. A 320, jako De tem-
pel Tjandi Pawon op Jawa.

15 List Corry van Rhijn, wystany do dyrekeji Stedelijk Museum w Amsterdamie, datowany na
7 grudnia 1949 roku; Stedelijk Museum’s Archives No. 30041.
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kosztéw ich transportu do Europy. W odpowiedzi z 6 lutego 1950 roku dyrektor,
Willem Sandberg, pisze, ze muzeum nie ma $rodkéw finansowych umozliwiaja-
cych zabezpieczenie kosztéw, nie chce takze podejmowac sie przyjecia niezna-
nych sobie prac.

6.2. Slady pamieci

W bylej kolonii nastapil czas intensywnych przemian spotecznych i politycznych.
Zadeklarowano niepodlegla Indonezje; utworzono Instytuty Sztuki w Yogya-
karcie i Bandungu. Pierwszy prezydent kraju, Soekarno (Sukarno)*®, zostatl oba-
lony w 1966 roku.

Trzy lata pézniej Andrzej Wawrzyniak, chargé d’affaires Polski w Dzakar-
cie, a takze pdzniejszy zalozyciel i wieloletni dyrektor Muzeum Azji i Pacyfiku
w Warszawie (zmarty w 2020 r.), podczas jednego ze spaceréw po cmentarzu Ta-
nah Abang, natrafil na nagrobek z polskim nazwiskiem i rozpoczat poszukiwania
informacji na temat Mystkowskiego. W ten sposéb nawigzal kontakt z jego bra-
tem, Pawtem Mystkowskim, ktéry szczesliwie przezyt wojne i osiagnal uznanie
jako artysta fotografik, bedac juz wéwczas prezesem Zwigzku Polskich Artystéw
Fotografik6w. Wawrzyniakowi udato sie doprowadzi¢ do odrestaurowania grobu,
odstonietego 23 maja 1970 roku, w 32 rocznice $mierci artysty'’ (il. 95, 96).

Uroczystosci rocznicowe odbyly sie przy duzym zainteresowaniu kregéw rza-
dowych i artystycznych Indonezji. Przybyly delegacje malarzy z Bandungu oraz
Yogyakarty. Oprécz Andrzeja Wawrzyniaka z przeméwieniami wystapili sekre-
tarz generalny Ministra Edukacji i Kultury Indonezji Soepojo Padmodipoetro
(Supojo Padmodiputro) oraz Przewodniczacy Rady do spraw Sztuki w Dzakarcie,
Djadoeg Djajakusuma.

Obydwaj przedstawiciele strony indonezyjskiej w swoich przemowach odwo-
tywali sie do recepcji dziet Mystkowskiego, jednak zwrécenie uwagi przez Dja-
jakusuma na ,mito$¢ do Indonezji” widoczng w twdrczosci artysty oraz podane
przez niego tytuly prac'®, wskazuja na oparcie sie tylko na jednym artykule

16 Soekarno byl jednym z najwiekszych prezydentéw-kolekcjoneré6w malarstwa, cho¢ prefe-
rowal realistyczne przedstawienia péinagich kobiet. Na ten temat m.in. w: Carla Bianpoen, ,Art
of the Nation. The cultural politics of Soekarno”, [w:] Meta Knol i inn. (ed.), Beyond the Dutch.
Indonesia, the Netherlands and the Visual Arts, from 1900 until now, KIT Publishers, Amsterdam
Utrecht 2009, s. 94-103.

7 Restauracja grobu mozliwa byta dzieki srodkom Rady Ochrony Zabytkéw i Pomnikéw Walki
i Meczenstwa, pod kierownictwem Janusza Wieczorka. Odslonieta plyta miata napisy w dwéch
jezykach — niderlandzkim, odnoszace sie do braci Corry i polskie, dotyczace Czestawa i Jadwigi.

8 Djajakusuma wymienil obrazy olejne: Balijka w zielonym sarongu, Tancerze Baris i Dedari,
Balijska plaza o zmierzchu 1 Wybrzeze Kuty. Znane sg tylko dwa pierwsze.
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Il. 95.

Odrestaurowany nagrobek rodziny van
Rhijn oraz Jadwigi i Czestawa Mystkowskich,
23 maja 1970 roku, fot. archiw., archiwum
Andrzeja Wawrzyniaka

z 1938 roku, czyli na Mystkowski schildert Bali, z ,Ochtend Post™°. Padmodi-
poetro, po wzmiance o ,odkrywaniu ducha Indonezyjskiego” przez artyste, za-
czerpnietej najprawdopodobniej z jednej z recenzji z lat trzydziestych, bardziej
ogoélnie odwotat sie do ,przychylnej krytyki”, z jaka spotykaly sie dzieta Myst-
kowskiego, jego marzen o wyjezdzie na Bali, koriczac bledna informacja o wysta-
wie balijskich prac w Europie w 1938 roku, zapewne mylac ja z wystawa w Ba-
tawii, w marcu tego roku®.

Wydarzenie zostato szeroko naglosnione i spowodowalo zywa reakcje prasy
indonezyjskiej, a z lekkim opéznieniem takze polskiej**. W rezultacie, w ko-
lejnych latach w Polsce ukazywaly sie co pewien czas teksty poswiecone Myst-
kowskiemu, budzac zainteresowanie jego pracami. Znalazlo to odzwierciedlenie
w tytule artykulu z ,Expressu Wieczornego” z 1971 roku — Run na obrazy pol-

1 H.W. Andersen, Mystkowski schildert Bali. Kunstzaal G. Kolff & Co., ,Ochtend Post” 1938
(17 111).

20 Teksty przeméwient (w tlumaczeniu na jezyk polski) D. Djajakusuma, S. Padmodipoetro
i A. Wawrzyniaka pochodza z archiwum Andrzeja Wawrzyniaka.

2 Warto zaznaczy¢, ze teksty indonezyjskie sprawiaja wrazenie powstajacych w oparciu o jed-
no zrédlo informacji. Dziennikarze swoja wiedze czerpali najprawdopodobniej z treici przemé-
wient wyglaszanych podczas uroczystosci, ale mieli by¢ moze takze skrétowe opracowanie najwaz-
niejszych wiadomosci, dostarczone np. przez strone polska.
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II. 96. Cmentarz Tanah Abang, Dzakarta. Uroczystosci odstoniecia odrestaurowanego
nagrobka rodziny van Rhijn oraz Jadwigi i Czestawa Mystkowskich 23 maja 1970 roku.
Andrzej Wawrzyniak, chargé d’affaires Polski w Indonezji, stoi na zdjeciu posrodku,
po jego prawej stronie zona sekretarza generalnego Ministra Edukacji i Kultury, dr
Padmodipoetro Soepojo, dalej zona p. Wawrzyniaka. Przemawia dr Soepojo, fot. archiw.,
archiwum Andrzeja Wawrzyniaka

skiego malarza Indonezji Czestawa Mystkowskiego?. Niemniej wiekszo$¢ dorobku
artysty znajdowala sie poza Polska i w rekach prywatnych kolekcjoneréw, wiec
ciekawo$¢ dotyczaca twoérczosci malarza, nie bedac pobudzana nowymi repro-
dukcjami (nie wspominajac o wystawie!), w naturalny sposéb przygasta.

W 1938 roku Henryk Bleszczynski pisat ,,[g]réb $.p. Czestawa Mystkowskie-
go w Batawii bedzie wzruszal polskiego podréznika, Holendrom zas i Tuziem-
com przypominac bedzie stale tak ukochang przez Czestawa POLSKE! Tak zatem
i po $mierci bedzie On kontynuowal propagande, ktérej byt wzorem””. Niestety
historia uniemozliwila pelnienie Mystkowskiemu tej posmiertnej misji. Zale-
dwie pie¢ lat po odrestaurowaniu nagrobka i wymienionych nad nim deklara-
cjach wzajemnej przyjazni miedzy narodami polskim i indonezyjskim, cmentarz
Tanah Abang zostal zlikwidowany. Wiekszo$¢ powierzchni przeznaczono pod

2 (grt), Run na obrazy polskiego malarza Indonezji Czestawa Mystkowskiego, ,,Express Wieczor-
ny” 1971 (15 VI).

2 Pisownia zgodna z oryginatem. List Henryka Bleszczynskiego do Zygmunta Przybylkie-
wicza z dnia 24 maja 1938 roku, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.
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zabudowe mieszkaniowa oraz ulice, natomiast z pozostatej niewielkiej czesci,
z wybranymi okoto 1200 ptytami nagrobnymi, utworzono Taman Prasasti, czyli
Park Nagrobnych Inskrypgji.

Z relacji Pietera van Donk, niedawno zmarlego, wieloletniego pracownika
ambasady holenderskiej w Dzakarcie i kolekcjonera sztuki wynika, ze do placé-
wek dyplomatycznych w Indonezji wysytane byly informacje z prosba o wskaza-
nie, ktére groby maja zosta¢ zachowane (i przewiezione do krajéw pochodzenia
zmartych). Na informacje taka polska placéwka nie odpowiedziala. Gr6b Myst-
kowskiego, Jadwigi i dwdch braci Corry, wraz z tysigcami innych, o ktére nikt
sie nie upomnial, zostal zniszczony.

Nieco ponad dekade pdzniej, w dniach od 9 grudnia 1986 do 19 stycznia
1987 roku, dzieta polskiego malarza ponownie zostaly udostepnione publiczno-
$ci w miejscu jego licznych sukceséw artystycznych, jaka w czasach kolonialnych
byla Batawia, czyli w niepodleglej Indonezji Dzakarta.

W archiwum Andrzeja Wawrzyniaka zachowalo sie zaproszenie na wystawe,
niezawierajace zadnych szczeg6léw, ktére obrazy byly pokazywane, za to bled-
nie informujace o rzekomym przyjezdzie Mystkowskiego na Bali w 1924 roku.
Umozliwilo to organizatorom wystawy obiecywaé odwiedzajacym zobaczenie
srzadkich prac wykonanych na Bali w 1933 roku przez meksykanskiego artyste
Miguela Covarrubiasa i polskiego artyste Czeslawa Mystkowskiego™*. Trudno
ustali¢, czy do dziel Mystkowskiego takze odnosil sie wskazany rok, w ktérym
mialy by¢ malowane eksponowane obrazy (bylby to wéwczas oczywisty blad),
czy tylko fakt ich prawdopodobnego powstania na Bali.

Z listu Didera Hamela Dhaimelera, francuskiego artysty osiadlego w Dzakar-
cie, dyrektora Galerii Duta Fine Arts i organizatora tej ekspozycji, do Andrzeja
Wawrzyniaka wynika, ze pokazano 9 prac Covarrubiasa (jak glosi zaproszenie:
»przyjaciela stawnego niemieckiego artysty, Waltera Spiesa”) oraz 3 prace Pola-
ka”. Niestety zbiory é6wczesnego dyrektora Muzeum Azji i Pacyfiku nie stano-
wily w chwili kwerendy uporzadkowanej calosci, zag sam dyrektor nie pamietat
szczeg6loéw zwigzanych z ta wystawa. Chociaz Hamel zapewnial, ze razem ze
swoim listem przesylal zdjecia tych obrazéw, jak juz wspomniano, nie znajdowa-
ty sie one wraz z pismem. Prawdopodobnie byly to miedzy innymi wspomniany
w poprzednim rozdziale Portret balijskiej kobiety, ktéry wywart tak duze wrazenie
swoja odmiennos$cig na autorze tekstu w ,Bataviaasch Nieuwsblad” z 13 mar-

24 Zaproszenie na wystawe w Duta Fine Arts Gallery przy ulicy Bangka 1/55 A (dzielnica Ke-
mang), w Dzakarcie ze zbioréw prywatnych Andrzeja Wawrzyniaka. Zapis oryginalny nie obej-
mowal odmiany nazwisk. Wewnetrzne strony zawieraja rysunek Covarrubiasa zatytutowany Ba-
lijski tancerz.

% List Didiera Hamela do Andrzeja Wawrzyniaka, datowany na 20.04.1987 r.; maszynopis
z archiwum Andrzeja Wawrzyniaka.
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ca 1938 roku®. W materialach zgromadzonych przez Andrzeja Wawrzyniaka
znajdowal sie bowiem nieopisany diapozytyw z tym wlasnie przedstawieniem,
a takze jeszcze jeden — z malowanym na desce portretem Balijki w niebieskim sa-
rongu. Ta ostatnia praca byta w chwili wykonywania zdjecia uszkodzona — deska
zostala przelamana od strony prawego ramienia modelki, na linii jej ucha. Praw-
dopodobnie wszystkie pochodzily od Hamela, ktéry w korespondencji mailowej
potwierdzil te przypuszczania. Niestety nie byl on w stanie wykonac¢ i przekazac¢
zdje¢ aktualnego stanu owych prac.

Interesujacym jest, ze wedle stéw Hamela materialy z ktérych informa-
cje wykorzystano do stworzenia krdtkiej noty o artyscie na potrzeby wystawy
1986/1987, zostaly dostarczone przez Andrzeja Wawrzyniaka. Nie mozna jed-
nak stwierdzi¢, czy btedy zawarte byly w informacjach z Warszawy, czy popel-
niono je juz w Dzakarcie, na etapie ukladania tekstu. Z listu dowiadujemy sie
takze, Ze pomimo zaproszenia na wystawie nie pojawil sie nikt z polskiej pla-
cowki dyplomatycznej, za to ,,publicznos¢ indonezyjska bylta [ekspozycja] bardzo
zainteresowana”. W kazdym razie Hamel w swojej pézniejszej publikacji, Les ar-
tistes francophones inspirés par I'Indonésie, przy hasle ,Mystkowski Czeslaw” nie
powiela juz tych btedéw, cho¢ - co ciekawe — powoluje sie w niej m.in. na ar-
tykul Henryka Maki, w ktérym wykorzystano przestane przez niego do Polski
zdjecia?’. Maka zreszta takze korzystal z informacji otrzymanych od dyrektora
MAiP w Warszawie.

Niezaleznie od nietypowego podejscia do zbierania i porzagdkowania materia-
16w archiwalnych, to wtasnie Andrzej Wawrzyniak przyczynit sie do przywréce-
nia — cho¢ na krétko — pamieci o polskim artyscie dziatajgcym w Holenderskich
Indiach Wschodnich.

Gorzkim dopowiedzeniem na temat szczatkowej wiedzy o losach nie tylko
Czestawa Mystkowskiego, ale takze niezwyklej kobiety, jaka prawdopodobnie
byla jego zona, jest historia jednego z jego obrazéw, na ktérego odwrocie odkryty
zostal charakterystyczny podpis Corry wraz z dedykacja... z grudnia 1970 roku,
z Holandii. Kiedy zatem delegaci z Polski i Indonezji odczytywali przemdéwienia
nad odrestaurowanym grobem rodziny van Rhijn i Mystkowskiego, w Europie
zyla jeszcze osoba, ktéra towarzyszyta artyscie tak w sukcesach i zdrowiu, jak
w zmaganiach z choroba oraz prébach realizacji kolejnych marzen, usitujac spel-
nic jedno z nich nawet po jego $mierci.

% A, Czeslaw Mystkowski, Expositie in de Kunstzaal G. Kolff & Co., ,,Bataviaasch Nieuwsblad”
1938 (15 III).

2 Dider Hamel, Les artistes francophones inspirés par 'Indonésie. Peintres, sculpteurs, graveurs,
Centre Culturel Francais de Jakarta, Duta Fine Arts Foundation Jakarta, Jakarta 2000, s. 117-
118; Henryk Maka, Polski Gauguin, ,Morze” 1988 (nr 6) 688.
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6.3. Zakonczenie. Trzy zastony

“History is indeed an argument without end?.”

»Zjawiska kulturowe [...] nie s dziejowymi krystalizacjami idei, lecz zlozonymi
konglomeratami rozmaitych wydarzen, pogladéw, wytworcéw, instytucji, ktérych
spoiwem nie jest mistyfikujaca idea, ale skomplikowany splot dlugotrwale od-
dziatujacych przyczyn spotecznych, gospodarczych z mechanizmami psycholo-
gicznymi, wsréd ktérych, rzecz jasna, indywidualne dazenia znajduja uzasadnio-

ne miejsce®.”

W swoim przemoéwieniu przy grobie Czestawa Mystkowskiego na cmentarzu
w Dzakarcie Andrzej Wawrzyniak powiedzial, ze twérczosé artysty ,,niewatpli-
wie przyczynila sie w pewnym stopniu do uniesienia kurtyny kolonializmu, jaka
[wczesniej] okrywata Indonezje®®”. To zaskakujace stwierdzenie wywarto najwy-
razniej duze wrazenie na odbiorcach. W niemal identycznym brzmieniu pojawito
sie w kilku tekstach prasowych w Polsce, zamiescil je nawet Pawet Mystkowski,
w swoich wlasnych ,Wspomnieniach” o bracie, pisanych w pie¢dziesiata roczni-
ce jego $mierci.

Pomimo znacznego tadunku emocjonalnego, jaki zawieraja, stowa te nie sa
prawdziwe. Dziela polskiego artysty, ktérego ostatnia dekada zycia byta tak bo-
gata w wydarzenia i dziela plastyczne, nie przetamywaty schematéw obecnych
w tworczosci wiekszosci malarzy dzialajacych w kolonii. Mystkowski z wielka
wrazliwoscig zareagowal mnogoscia prac na nowe warunki, w ktérych znalazl sie
po przyjezdzie do ojczyzny swojej zony; jednak pomimo, ze dostrzegal niespra-
wiedliwo$¢, wyzysk i biede Indii Holenderskich, przewazajaca czesé jego indyj-
skiego ceuvre nie wyznacza nowej perspektywy. Nie taka byta jego wizja sztuki,
ktéra realizowal niezaleznie od tego, czy tworzyt w Polsce, we Frangji czy w ko-
lonialnej jeszcze Indonezji. W swoich pracach Mystkowski kontemplowat spokéj,
cisze, piekno przyrody i trwalos¢ tradycji.

Dzi$ mozemy interpretowac niektére sposrdd jego akwarel, rysunkéw i obra-
zéw olejnych jako ukazujace jego empatie dla sytuacji rdzennych mieszkancéw

% Pieter Geyl, Napoleon. For and against, Penguin, Harmondsworth 1965, s. 15-16.

2 Ryszard Kasperowicz, przedmowa do: Aby Warburg, Narodziny Wenus i inne szkice renesan-
sowe, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 13.

%0 Przemowa Andrzeja Wawrzyniaka, wygloszona 23 maja 1970 r. podczas uroczystosci od-
stoniecia odrestaurowanego grobu rodziny van Rhijn oraz Czestawa i Jadwigi Mystkowskich. Ma-
szynopis, w archiwum Andrzeja Wawrzyniaka jako: ,Tekst przemoéwienia pana Andrzeja Waw-
rzyniaka, Charge d’Affaires a.i. przy Ambasadzie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej w Indonezji,
wygloszonego w dniu 23 maja 1970 r. na Cmentarzu Tanah Abang w Djakarcie, w zwigzku z uro-
czystoscig obchodu 23-ej rocznicy $mierci polskiego malarza Czestawa Mystkowskiego”, s. 2.
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Jawy, lecz towarzysza im portrety i pejzaze typowe dla malarstwa powstajacego
w kolonii holenderskiej az do czaséw zalozenia w 1937 roku zrzeszenia Persagi.

Warto jednak pamieta¢, ze nawet radykalizm Sudjojono, jednego z filaréw tej
grupy, moze by¢ analizowany nie tylko w kontekscie haset indonezyjskiego na-
¢jonalizmu, z ktérymi identyfikowalo sie wielu, zwlaszcza mtodych, ludzi sztuki.
Nie bez znaczenia pozostaje fakt, Ze zanim utworzone zostalo Persagi, Sudjojono
chcial przytaczy¢ sie do artystéw dziatajacych wlasnie w Kregach Sztuki. Odrzu-
cenie z jakim sie spotkaly jego prace i odmowa przyjecia go w poczet cztonkéw
Kregu w Batawii, pobrzmiewa jeszcze w jego p6zniejszej wielkiej krytyce malar-
stwa mooi Indié.

Okoto 1939 roku powstatla jedna z najwazniejszych prac tego artysty, Di depan
kelambu yang terbuka (Przed uchylong zastong), wyznaczajaca nowy etap w sztuce
tego obszaru — juz indonezyjskiej, nie kolonialnej. Nowe stanie sie podnoszenie
tematéw brzydoty i biedy, motywdéw zazwyczaj pomijanych w indyjskiej plasty-
ce, nowy bedzie takze bohater. Modelka pozujaca Sudjojono do tego portretu
byla Adhesi, prostytutka z Pasar Senen w Dzakarcie. Jest to ironiczne przedefi-
niowanie watku podejmowanego przez tak wielu wczesniejszych artystéw w In-
diach Wschodnich - przestawienia rdzennej kobiety. Jednak odstaniajac zastone
przed nowa sztuka, Sudjojono opuscit ja na to, co wczesniejsze. Persagi powstato
jako sprzeciw, a wiec nalezalo okresli¢, w opozycji do czego miato funkcjonowac
i kreowa¢ swéj mit zatozycielski*!. Rewolucja nie pozostawia miejsca na dyskusje
i drobiazgowe analizy, jest wykwitem emocji i jako taka operuje uogélnieniami.
Takze twoérczos¢ krytyczna Sudjojono uformowala amalgamat nazwany mooi In-
dié, ktérego sztandarowym przestawieniem stal sie pejzaz z polami ryzowymi
i wulkanem w tle. Sita tego manifestu nowej sztuki sprawita, ze przez prawie pét
wieku twoérczos¢ wszystkich artystéw dziatajacych w kolonii od czaséw Radena
Saleha az do ustanowienie Persagi, spowita kurtyna powierzchownych sadéw.
Pamiec o poszczegdlnych grafikach, malarzach i rzezbiarzach, z ktérych znaczna
cze$¢ pozostawala niemal anonimowa dla mieszkancéw Europy, odchodzila wraz
z ostatnimi $wiadkami ich artystycznych dokonan.

Dopiero przelom lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych przynidst, zwlasz-
cza w Holandii, zwiekszone zainteresowanie twérczoscig powstajaca w bytej ko-
lonii. Pomimo tego do dzi$ okreslenie mooi Indié jest powtarzane w naukowych
publikacjach, utrwalajac ten stereotyp. Ostatnie badania, m.in. Matthew Jona
Coxa nad autoportretem jawajskim, stanowia wazny gtos w dyskusji i by¢ moze
przyczynia sie do przedefiniowania sztuki tego okresu.

31 Carla Bianpoen wskazuje ré6wniez, ze sam Sudjojono nie byt w stanie zerwac ze stylem, ktéry
poddat krytyce, poza wyborem odmiennych tematéw. Carla Bianpoen, dz. cyt., s. 96.
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II. 97.

Corry i Czestaw w Lasku Buloriskim

w Paryzu, styczen 1928 r,, fot. archiw.,
przestana bratu, na odwrocie

dopisek: ,,Ja z mg matg w lasku
bulonskim”, archiwum prywatne Piotra
Mystkowskiego, bratanka artysty

Coraz $mielsze odsuwanie zastony narzuconej na sztuke — w szczegélnosci
schytku — kolonialnej Indonezji, pozwala lepiej zrozumie¢ srodowisko, a takze
role w nim takich postaci jak Czestaw Mystkowski, ktéry nie potrzebuje mitu
o odstanianiu kurtyny kolonializmu, mitu o ,najwybitniejszym artyscie” Indii
Holenderskich®?, ani o ,polskim Gauguinie”, by zainteresowac swoim zyciem
i tworczoscig (il. 97).

32 Andrzej Jakimowicz, Sztuka Indonezji, Wiedza Powszechna, Warszawa 1974, s. 199.



Wystawy Czestawa Mystkowskiego

Indywidualne

1927, 17-30 XI, Paryz, Galeria Durand-Ruel, Exposition Aquarelles de Bretagne par Myst-
kowski (Wystawa bretonskich akwareli Czestawa Mystkowskiego)

Katalog: Marcel Sauvage (Préface), Exposition Aquarelles de Bretagne par Mystkowski, Ga-
lerie Durand-Ruel, Paris 1927.

1929, 4 111, Bandung, ksiegarnia , Archipel”, Czeslaw Mystkowski. Schilderijen tentoonstel-
ling (Czestaw Mystkowski. Wystawa obrazéw)
Katalog: G.J. Aalberts (Wstep), Czeslaw Mystkowski. Schilderijen tentoonstelling [Ban-
doeng] 1929.

1929, 3-12 V, Batawia, wystawa w atelier artysty przy ul. Tjikini 43

1931, 27 V - 10 VI, Paryz, ,Palais de Marbre” - dom handlowy firmy Mercier Fréres
Décoration, Exposition Orientale. Java par Mystkowski (Wystawa orientalna. Jawa [na
obrazach] Mystkowskiego)

Katalog: André Warnod (Préface), Exposition orientale de Java par Mystkowski, Palais
de Marbre, Paris 27 V — 10 VI 1931.

1932, 28 V - 25 VI, Amsterdam, Koloniaal Instituut (Instytut Kolonialny, obecnie Ko-
ninklijk Instituut voor de Tropen), Java. Tentoonstelling van Indische Schilderijen van
C. Mystkowski (Jawa. Wystawa indyjskich obrazéw C. Mystkowskiego)
Katalog: Albert C.A. Plasschaert (Mystkowski), Java. Tentoonstelling van Indische Schil-
derijen van C. Mystkowski, Amsterdam 1932.

1934, 9-15 1I, Bandung, siedziba Towarzystwa Teozoficznego, wystawa zorganizowana
przez Krag Sztuki w Bandungu, Tentoonstelling Schilder-en Teekenwerken van Czeslaw
de Mystkowski te houden in de Theosofische Loge (Wystawa prac malarskich i rysunko-
wych Czestawa Mystkowskiego w budynku Towarzystwa Teozoficznego)

Katalog: Plasschaert (Mystkowski), Tentoonstelling Schilder-en Teekenwerken van Cze-
slaw de Mystkowski te houden in de Theosofische Loge, Vrijdag 9 t/m Dinstag 15 Febru-
ari 1934, [Bandoeng] 1934.

1936, 15-31 X, Batawia, wystawa w pomieszczeniach wystawienniczych sp6tki G. Kolff

& Co.
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1938, 12-26 III, Batawia, pomieszczenia wystawiennicze sp6tki Kolff & Co., Bali-ten-
toonstelling Czeslaw Mystkowski (Wystawa prac balijskich Czestawa Mystkowskiego)
Katalog: Bali-tentoonstelling Czeslaw Mystkowski, Kunstzaal G. Kolff & Co., [Batavia]
1938.

Zbiorowe

1921/22, Warszawa, Wystawa TZSP
Katalog: Salon Doroczny 1921/1922, TZSP, Warszawa [1921].

1926

1926, 20 III - 2 V, Paryz, Salon de La Société des Artistes Indépendants (Salon Niezalez-
nych)

Katalog: Catalogue de la 37¢ Exposition au Palais de Bois — Porte Maillot du 20 Mars au
2 Mai, Société des Artistes Indépendants, Paris 1926.

1926, 25 VI - 6 IX, Caen, Premiére Exposition Interalliée des Artistes et Artisans Anciens
Combattants (Pierwsza wystawa miedzyaliancka prac artystéw i rzemieslnikéw daw-
nych kombatantéw)

Katalog: Premiére Exposition Interalliée des Artistes et Artisans Anciens Combattants,
Caén, 25 Juillet — 6 Septembre 1926, Cataloque de la Section Polonaise, Paris 1926.
1926, 1-31 XII, Paryz, IX® exposition des blessés de latelier Lachénal (IX. Wystawa prac

rannych z zaktadu Lachénala)

1926, 25 XI - 25 XII, Paryz, Salon de la Grande Librairie, 1¢ Exposition ,, Jean”, (Pierw-
sza wystawa ,Jean”)

1927

1927,211- 2711, Paryz, Salon de la Société des artistes indépendants (Salon Niezaleznych)
Katalog: Catalogue de la 38e exposition 1927 au Grand Palais des Champs-Elysées du 21
Janvier au 27 Février.

1927, 1-30V, Paryz, Salon de la Société national des beaux-arts (Salon Narodowego Sto-
warzyszenia Sztuk Pieknych)
Katalog: Société nationale des beaux-arts. Salon de 1927. Catalogue des ouvrages de pein-
ture, sculpture, dessin... exposés au Grand Palais du ler mai au 30 juin 1927.

1927, 5 XI — 18 XII, Paryz, Grand Palais, Salon d’Automne (Salon Jesienny)
Katalog: Catalogue des ouvrages de peinture, sculpture, dessin... exposés au Grand Palais
des Champs-Elysées du 5 novembre au 18 décembre 1927.

1927, listopad, Paryz, ekspozycja inauguracyjna siedziby Polskiego Zwigzku Artystow
Plastykéw

1928

1928, 13-20 I1I, Batawia, budynek Kregu Sztuki, Tentoonstelling van Aquarellen en Pastels
van Czeslaw Mystkowski en Olieverfschilderijen van Gertrud Zuelzer (Wystawa akwareli
i pasteli Czestawa Mystkowskiego oraz prac olejnych Gertrud Zuelzer)
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Katalog: Tentoonstelling van Aquarellen en Pastels van Czeslaw Mystkowski en Oliever-
fschilderijen van Gertrud Zuelzer, In het Kunstkringgebouw, van Heutsz-Boulevard 1
van 13 tot en met 20 Maart 1928, [Batavia] 1928.

1928, 22-27 VIII, Batawia, budynek Kregu Sztuki, Tentoonstelling van werken van Indi-
sche schilders (Wystawa artystéw tworzacych w Indiach Holenderskich)

Katalog: Tentoonstelling van werken van Indische schilders, Bataviasche Kunstkring,
[Batavia] 1928.

1928, 28 VIII - 9 IX, Batawia, Pasar Gambir, Schilderijen-Tentoonstelling op de Pasar Gam-
bir (Wystawa prac malarskich na Pasar Gambir)

Katalog: Bataviasche Kunstkring, Schilderijen-Tentoonstelling op de Pasar Gambir, [Ba-
tavia 1928].

1928, 21-27 IX, Batawia, budynek Kregu Sztuki, Tentoonstelling van olieverfschilderijen,
pastels, aquarellen, teekeningen, etsen en beeldhouwerk (Wystawa prac olejnych, pastel,
akwareli, rysunkéw, rycin i rzezb)

Katalog: Tentoonstelling van olieverfschilderijen, pastels, aquarellen, teekeningen, etsen
en beeldhouwerk onder auspicien van den Bataviaasche Kunstkring, van Vritag 21 Sept.
tot en met Donerstag 27 Sept. 1928, [Batavia] 1928.

1929

1929, 1-8 III, Batawia, budynek Kregu Sztuki, Tentoonstelling van Vereeniging van Beel-
dende Kunstenaars (Wystawa Stowarzyszenia Artystéw Plastykow)
Katalog: Tentoonstelling van olieverf-en tempera-schilderijen, pastels, aquarellen, teeke-
ningen, etsen en beeldhouwwerk onder auspicien van den Bataviaasche Kunstkring, van
vrijdag 1 Maart tot en met vrijdag 8 Maart 1929, [Batavia] 1929.

1929, 20-26 V, Bandung, Wystawa Stowarzyszenia Artystéw Plastykéw, we wspolpracy
z Kregiem Sztuki z Bandungu
Katalog: Tentoonstelling van olieverf-en tempera-schilderijen, pastels, aquarellen, teeke-
ningen en beeldhouwwerk van Maandag 20 Mei tot en met Zondag 26 Mei 1929 in
het Hoofdgebouw van de Jaarbeurs, [Bandoeng ] 1929.
1929, lipiec, Batawia, wystawa Stowarzyszenia Artystéw Plastykéw (Vereeniging van
Beeldende Kunstenaars) w atelier ,,Charles en van Es”

1931
1931, Wystawa Kolonialna w Paryzu, Pawilon Holenderski

1935

1935, 1V - 20 VI, Paryz, Grand Palais, Salon de la Société nationale des beaux-arts (Salon
Narodowego Stowarzyszenia Sztuk Pieknych)
Katalog: Société nationale des beaux-arts. Salon 1935. Catalogue des ouvrages de pein-
ture, sculpture, dessins, gravure, architecture, arts décoratifs. Exposés au Grand Palais
(Champs-Elysées), du 1° mai au 20 juin 1935. Paris 1935.

1935, 8-23 XI, Paryz, Galerie des Beaux-arts, Wystawa ,Grupy Paryskiej Artystéw Pol-
skich”
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Katalog: Premiére Exposition du Groupe des Artistes Polonais a Paris ,,Grupa Paryska Ar-
tystow Polskich”, du vendredi 8 au samedi 23 novembre 1935, Galerie de ,Beaux-arts”,
Paris 1935.

1936
1936, 15-31 VIII, Batawia, Hotel des Indes, wystawa zorganizowana przez Stowarzy-
szenie Artystéw Plastykéw

1986/1987

1986/1987, 9 XII 1986-19 I 1987, Dzakarta, Duta Fine Arts Gallery, Exposition Collec-
tion of rare Works made in 1933 in Bali by the Mexican artist Miguel Covarrubias and
the Pole artist Czeslaw Mystkowski (Wystawa rzadkich prac stworzonych w 1933 roku
na Bali przez meksykanskiego artyste Miguela Covarrubiasa oraz polskiego artyste
Czestawa Mystkowskiego)

Wykaz zrédet

Archiwa publiczne i prywatne

Francja

Paryz, Bibliothéque nationale de France

Paryz, Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris (CNSMDP)

Paryz, Institut national d’histoire de I'art (INHA)

Paryz, Archives Nationales

Paryz, Mairie du 6° arrondissement

- Odpis aktu §lubu Czestawa i Corry, Etat civil de Paris, marriages 1923-1932, 3 janvier
1928, acte n° 2, cote du registre V11E123

Paryz, Towarzystwo Historyczno-Literackie — Biblioteka Polska w Paryzu

- teczki artystéw: Stefan Kergur, Stefan Mrozewski, Czestaw Mystkowski, Franciszek
Prochaska

Holandia

Amsterdam, Collection Nationaal Museum van Wereldculturen
Amsterdam, Stedelijk Museum Archief

Amsterdam, Stadarchief

Amsterdam, Tropenmuseum

— Sayers Archive

Haga, Centraal Bureau voor Genealogie (CBG)

- Oost-Indie index b.s. 1890-1899, Rhemren, 752

Haga, Nationaal Archief

Haga, Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis (RKD)

— Archief Johannes B. Tielrooy (1930-1953), NL-HaRKD-0552.
— Archief Jeanne de Loos-Haaxman (1926-1976), NL-HaRKD-0299.
— katalogi wystaw
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Lejda, Koninklijk Instituut voor de Taal, Land-en Volkenkunde (KITLV)

— Collectie Anita Rambonnet-da Ponte (1895-1955)

— Collection Walter Spies Foundation Holland (Stichting Walter Spies Holland), Spies
12,13

— Collectie PA.J. Moojen, H1169-39, H1169-41, H1169-43, H1169-44, H1169-46

Lejda, prywatne archiwum dr Heidi Hinzler

Kolekcja Gianniego Orsiniego

- notes Czestawa Mystkowskiego z wycinkami, zdjeciami (nielicznymi) i katalogami wy-
staw (do 1932 roku) oraz 35 szkicéw oléwkiem i kredka

Indonezja

Denpasar, Dinas Perpustakaan Dan Arsip Provinsi Bali
Dzakarta, Arsip Nasional Republik Indonesia
Dzakarta, Perpustakaan Nasional Republik Indonesia

Kanada
Archiwum prywatne prof. Andrzeja Mrozewskiego

Polska

Warszawa, Archiwum Akademii Sztuk Pieknych

- zbidr akt sprzed wrzesnia 1939 roku

Warszawa, Archiwum Akt Nowych

Warszawa, Instytut Sztuki PAN, zbiory specjalne

— teczki artystéw: Franciszek Prochaska, Czestaw Mystkowski

Warszawa, Muzeum Azji i Pacyfiku

- katalogi i opisy prac znajdujacych sie w kolekcji MAiP

- archiwum Andrzeja Wawrzyniaka, zatozyciela i pierwszego dyrektora Muzeum Azji
i Pacyfiku w Warszawie: zbiér maszynopiséw obejmujacych tlumaczenia przeméwien
z okazji odstoniecia odrestaurowanego grobu artysty w 1970 r., zdjecia, korespon-
dencja dotyczaca Mystkowskiego, zaproszenie na wystawe w Dzakarcie (Exposition
Collection of rare Works made in 1933 in Bali by the Mexican artist Miguel Covarrubias
and the Pole artist Czeslaw Mystkowski, Duta Fine Arts Gallery, 1986/1987), odpisy do-
kumentéw oraz reprodukgje kilkunastu prac, przestane przez Pawla Mystkowskiego.

Archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty

- zbidr rekopiséw, w tym listéw, zdje¢, ktére artysta przesylal bratu z Frangji i Indii
Holenderskich, listy od Corry van Rhijn i konsula polskiego na Jawie oraz reproduk-
cje prac Czestawa Mystkowskiego.

Rekopisy i maszynopisy wspomnien, listéw i wystapief (chronologicznie):

1935, list Corry Mystkowskiej-van Rhijn do Olgi Sayers, datowany Paryz 8 lutego 1935,
Amsterdam, Tropenmuseum, Sayers Archive, Collection Tropenmuseum TM-R-
2489-2.

1938, list Henryka Bleszczyriskiego do Zygmunta Przybylkiewicza, datowany 24 maja
1938, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.
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1938, list Zygmunta Przybylkiewicza do Pawta Mystkowskiego, datowany na 25 maja
1938, rekopis, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.

1938, list Corry van Rhijn do Pawta Mystkowskiego, Batawia 22 sierpnia 1938, rekopis
w jezyku francuskim, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty.

1949, list Corry van Rhijn, wystany do dyrekeji Stedelijk Museum w Amsterdamie, da-
towany na 7 grudnia 1949; rekopis w jezyku niderlandzkim, Stedelijk Museum’s
Archives No. 30041.

Teksty przemoéwien (w tlumaczeniu na jezyk polski) D. Djajakusuma, S. Padmodipoetro
i A. Wawrzyniaka wygloszonych podczas uroczystosci odstoniecia odrestaurowanego
grobu Mystkowskiego, 23 maja 1970 r., archiwum prywatne Andrzeja Wawrzyniaka,
obecnie zbiory Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie.

1987, Dzakarta—Warszawa, list Didiera Hamela Dhaimelera do Andrzeja Wawrzyniaka,
datowany na 20 kwietnia 1987, maszynopis, archiwum prywatne Andrzeja Wawrzy-
niaka.

Zaproszenie na wystawe w Duta Fine Arts Gallery przy ulicy Bangka 1/55 A (dzielni-
ca Kemang), w Dzakarcie (9 XII 1986-19 I 1987, Exposition Collection of rare Works
made in 1933 in Bali by the Mexican artist Miguel Covarrubias and the Pole artist Czeslaw
Mystkowski), archiwum prywatne Andrzeja Wawrzyniaka.

Mystkowski, Pawel, ,Wspomnienia o Czestawie Mystkowskim, artyscie - malarzu, w 50.
rocznice jego $mierci”, rekopis w archiwum rodzinnym Piotra Mystkowskiego, bra-
tanka artysty. ,Wspomnienia” zostaly takze przepisane na maszynie i weszly w sktad
prywatnego archiwum Andrzeja Wawrzyniaka.

Rozprawy niepublikowane

Arbuckle Heidi, Performing Emiria Sunassa. Reframing the Female Subject in Post/colonial
Indonesia — rozprawa doktorska obroniona w Asia Institute and the Departament
of History, Gender Studies, The University of Melbourne, Australia, 2011 r. Dzieki
uprzejmosci Heidi Arbuckle.

Stowell John, A New Temple and an Old Myth. ,Pita Maha” in the development of ,modern”
art in Bali - nieopublikowany maszynopis wystapienia z 1989 roku, dzieki uprzej-
modci dr Heidi Hinzler.

Artykuty autorstwa Czestawa Mystkowskiego

Czestaw Mystkowski, Jawa, ,Swiat” 1933 (24 VI) nr 25, s. 8-9.

Stefan [wl. Czestaw] Mystkowski, Jawa, ,Swiat” 1933 (1 VII) nr 26, s. 8-9.

Stefan [wl. Czestaw] Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich),
,Swiat” 1933 (8 VII) nr 27, s. 3-4.

Stefan [wt. Czeslaw] Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich),
,Swiat” 1933 (15 VII) nr 28, s. 9-10.

Czestaw Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (22
VII) nr 29, s. 6-7.

Czestaw Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (29
VII) nr 30, s. 6-7.
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Czestaw Mystkowski, Jawa (Wrazenia z pobytu na wyspach Malajskich), ,Swiat” 1933 (5
VIII) nr 31, s. 4-5.

Artykuty w prasie polskojezycznej do roku 1945
(w kolejnosci dat publikacji)

1926 (4 IX) nr 36, ,Swiat”, E. [Edward] Woroniecki, Polacy na wystawie miedzyaljanckiej
dawnych kombatantéw w Caen, s. 6.

1926 (31 VIII) nr 239, ,Polska Zbrojna”, Listy z Francji. Wystawa w Caen (Korespondencja
wtasna ,,Polski Zbrojnej”), s. 6-7.

1926 pétr. 11, ,Tygodnik Ilustrowany”, M. [Maria] Kasterska, Polacy na wystawach pary-
skich, s. 491.

1926/1927 nr 6, R. I1I, ,Sztuki Piekne”, Kronika zagraniczna, s. 241.

1927/1928 nr 4, R. 1V, ,Sztuki Piekne”, Kronika zagraniczna. Paryz, s. 158.

1927 (5 IID) nr 10, ,Swiat”, E. [Edward] Woroniecki, 38-y Salon Niezawistych w Paryzu,
s. 5-7.

1927 (23 VII) nr 30, ,Swiat”, E. [Edward] Woroniecki, Salony Artystéw Francuskich i To-
warzystwa Narodowego Sztuk Pieknych w Paryzu, s. 6.

1927 (7 X) ,Kurjer Czerwony”, Z wedréwek malarzy polskich.

1927 (16 X) nr 287, ,Kurier Poranny” (Niedzielny Dodatek Ilustrowany), Artysci polscy
zagranicg, s. 3 (s. nlb.).

1927 nr 47, ,Swiatowid”, Z zycia artystycznego w Paryzu, s. 15.

1928 nr 1, ,Swiat”, E. [Edward] Woroniecki, Paryski Salon Jesienny w 1927 roku, s. 6.

1928 (17 III) nr 11, ,Tecza”, Edward Woroniecki, Z Maroka przez Bretanje do Polski,
s. 9-11.

1930 nr 50 (13 XII) R. IX, ,Zakopane. Organ Zwigzku Przyjaciét Zakopanego z Lista
Gosci”, s. 4.

1931 nr 1 (3 1) R. X, , Zakopane. Organ Zwiazku Przyjaciél Zakopanego z Listg Gosci”,
s. 4.

1931 nr 2 (10 D) R. X, ,Zakopane. Organ Zwiazku Przyjaciét Zakopanego z Listg Gosci”,
s. 8.

1931 nr 4-6 (kwiecien-czerwiec) R. X, ,Rzeczy Piekne”, s. 81.

1931 (10 V) nr 127, ,Kurier Warszawski” (niedzielny dodatek ilustrowany), Z Jawy do
Paryza, s. nlb.

1931 (30 VII) ,Kurier Czerwony”, Egzotyka w sztuce polskiego malarza.

1931 nr 27, ,Swiat”, Pozar na wystawie kolonialnej w Paryzu, s. 15.

1931 nr 34, ,Swiatowid”, Witold Zechenter, Wyspa Jawa w Paryzu. Wizyta w paryskim
atelier Czestawa Mystkowskiego, s. 9.

1932 nr 100 (sierpien), ,Naokolo swiata”, Kazimierz Helle, Moja znajomos¢ z Jawg, s. 84—
87.

1934 (10 VI), ,ABC Literacko-Artystyczne”, Zdzistaw Boncel, Malarz z malajskiego archi-
pelagu. Rozmowa z polskim malarzem z Jawy.

1934 (18 VIII) nr 33, ,Swiat”, Malarz polski na Jawie, s. 13.

1935 (nr 9), ,Tecza”, E. [Edward] Woroniecki, Dramat niedoli cztowieka, s. 21-24.
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1938 (21 VI), ,Kurier Poranny”, Polski malarz egzotycznej przyrody. Wspomnienia o Cze-
stawie Mystkowskim.
1938 (6 VII), ,,Kurier Warszawski”, W.B., Polak, malarz Jawy (wspomnienie pozgonne).

Artykuty w prasie obcojezycznej do roku 1945 (w kolejnosci dat publikacji)

1901 (4 VI) ,Preanger Bode”, odezwa ws. Kregu Sztuki.

1904 (Nov.) nr 11 ,Neerlandia. Orgaan van Het-Algemeen Nederlandsch Verbond”, Ge-
wone Leden, s. 155.

1908 (27 III) , Soerabaiasch Handelsblad”, De vereeniging tot bevordering van het touris-
ten-verkeen in Ned. Indié.

1924 (8 III) ,Indische Courant”, Een tragisch Ongeluk.

1924 (2 VII) ,Nieuws van den Dag”, Een tentoonstelling van Indische schilderijen.

1925 (1 VIII) ,Nieuws van den Dag”, Schilderijen-tentoonstelling. Indische schilders in den
Kunstkring.

1926 (16 I) ,Bataviaasch Nieuwsblad”, Indische Museumplannen.

1926 (28 1) ,Indische Courant”, Een Indische schilderclub.

1926 (11 IX) ,Journal de Rouen”, Calvados. Caen.

1926 (15 X) ,Les Artistes d’Aujourd’hui”, Robert Marsan, A I'Exposition Interalliée de
Caen. La Section Polonaise, s. 11.

1926 (25 XI) ,Le Rappel”, Carnet des Arts, s. 3.

1926 (5-10 XII) nr 235 ,La Semaine a Paris”, Dans les galeries, s. 85.

1926 potr.Il ,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique”, E. [Edward] Wo-
roniecki, L'Art polonais a Paris. La section polonaise a la I Exposition interalliée d'artistes
et artisans, ancient combatants a Caen, s. 594-596.

1927 pétr.I ,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique”, E. [Edward] Wo-
roniecki, L'Art polonais a Paris. Section polonaise a L’Exposition interalliée en conjoction
avec celle des ateliers Lachénal [...]”, s. 70-72.

1927 nr 24 ,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique”, E. [Edward] Wo-
roniecki, L'Art polonais a Paris. Expositions de: [...] M.K. Cykowski et Cz. Mystkowski
chez Durand-Ruel, s. 886-891.

1927 potrIl ,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique”, E. [Edward]
Woroniecki, L'Art polonais a Paris. Les Artistes polonais aux Salons des Artistes Frangais
et de la Société Nationale des Beaux-Arts [...], s. 551-552.

1927 (Juin) nr 287,La Revue de l'art ancien et moderne”, Expositions annoncées, s. 299
(s. nlb.).
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¢ja za: T., Cseslaw [sic] Mystkowski, ,Actueel Wereldnieuws” 1932 (30 VII)

Batikowy szal (fragment) zakupiony na Jawie przez Czestawa Mystkow-
skiego miedzy 1928 a 1937 rokiem i wystany bratu do Polski, fot.: Joanna
Wactawek, kolekcja Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty............

Zdjecie kobiet podczas batikowania (by¢ moze pocztéwka z epoki), prze-
stane bratu do Polski, opisane jako ,pracownia batikéw w ruinach patacu
sultana”, archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty. . .

Widok $wiagtyni Borobudur zamieszczony na okladce ,Pandji Poestaka”
1931 (7 VIID) Y 62-63 .ottt et

Czestaw Mystkowski przy stopniach Borobudur (prawdopodobnie pierw-
sza polowa 1928 r.), fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Mystkowskie-
go, bratanka artysty......... ... e

Czestaw Mystkowski ze sztaluga przed Borobudur (prawdopodobnie
pierwsza polowa 1928 r.), fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Myst-
kowskiego, bratanka artysty......... ...
Goérna galeria buddyjskiej $wiatyni Borobudur (by¢ moze pocztéwka z epo-
ki), fot. archiw. przestana bratu do Polski, archiwum prywatne Piotra Myst-
kowskiego, bratanka artysty......... ... ... . oo

Budda w jednej z nisz $wigtyni Borobudur (prawdopodobnie pierwsza po-
towa 1928 1), fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bra-
tanka artysty. . .. e
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Frontyspis ksigzki Michata Siedleckiego, Jawa. Przyroda i sztuka, wydanej

Corry z Jadwigg, 1928 r., fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Myst-
kowskiego, bratanka artysty........... ... i

Isidorus van Mens, Pasar Gambir (1928), reprodukcja za ,,Nieuws van den
Dag” 1928 (B IX) .ttt et e

Wystawa prac malarskich na Pasar Gambir 1928 r., na wprost i po pra-
wej stronie widoczne akwarele Mystkowskiego. Reprodukgja za: ,d’Oriént”
1928 (BIX) N B7 .ttt ettt e e

Ernest Dezentjé w blangkonie, owiniety jawajska batikowa tkaning, Jawa
(przypuszczalnie 1928 r.), fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Myst-
kowskiego, bratanka artysty......... ...

Czestaw Mystkowski w blangkonie, Jawa (przypuszczalnie 1928 r.), fot. ar-
chiw., archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty ... ..

Karta z pisma ,Actueel Wereldnieuws” z reprodukcja prac Czestawa Myst-
kowskiego (u géry), Tine van der Zee (w $rodku) oraz Henry’ego van Vel-
thyusena (na dole). Czestaw Mystkowski, Stary Jawajczyk (1928) [opisany
jako Oude Inlander], technika nieznana, przypuszczalnie rysunek kredka.
Reprodukgja za ,Actueel Wereldnieuws” 1928 (22 IX) nr 38 [egzemplarz
uciety, numer Strony Ni€ZNany] ... .........eeeerniieeeenniieeennnn

Zaproszenie lub katalog wystawy Czestawa Mystkowskiego w ksiegarni
JArchipel” w Bandungu, 4 marca 1929 r.; kolekcja Gianniego Orsiniego . .

Czestaw Mystkowski, Przefecz Preanger, przed marcem 1929 r. Reproduk-
cja za: Czeslaw Mystkowski, ,Actueel Wereldnieuws” 1929 (1 VI) nr 22.. ..

Czestaw Mystkowski, Krajobraz z Preanger (Idyllicznie potozona chata
w kampong (Preanger)), przed marcem 1929 r. Reprodukcja za: Cseslaw
[sic] Mystkowski, “Actueel Wereldnieuws”, 1932 (Oudejaars-nummer) . . . .

WVilla Mystkowski” — dom artysty w Sindanglai, fot. archiw., archiwum pry-
watne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty .......................

WVilla Mystkowski” — brama wjazdowa, fot. archiw., archiwum prywatne
Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty ................ ... ... ... ..

Czestaw Mystkowski, Rolnik na polu ryzowym (sawah) w Sindanglai, 1929,
akwarela na papierze, 74,5 x 57,5 cm, kolekcja prywatna. . .............

Dirk Homberg, Rolnik na polu ryzowym (Ploegende boer in de Sawah), lata
dwudzieste XX wieku, litografia, 14,5 x 20 cm (kompozycja), kolekcja pry-

Wystawa prac malarskich w atelier ,Charles en van Es” w Batawii, u dotu
kotary, nad nig oraz po prawej stronie widoczne prace Czestawa Mystkow-
skiego. Reprod. za: ,Actueel Wereldnieuws” 1929 (nr29) ..............
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Czestaw Mystkowski, Nad brzegiem rzeki, 1929, akwarela na papierze, 77
x 57 cm, kolekcja prywatna .........

Czestaw Mystkowski, Lodzie na plazy (prawdopodobnie 1929), akwarela
na papierze, 77 x 57 cm, kolekcja prywatna ......... . ..o ool

Czestaw Mystkowski, Dziewczyna z Jawy, 1929, akwarela na papierze, 62,5
x 44,5 (w $wietle passe-partout), kolekcja Muzeum Azji i Pacyfiku w War-
szawie, NT INW. 18622 . ... . i e e

Corry Mystkowska-v. Rhijn i Czestaw Mystkowski w Zakopanem, 1931 r.
Reprodukcja za: Cseslaw [sic] Mystkowski, ,,Actueel Wereldnieuws” 1931,
NY 38 (1O IX) . oot

Czeslaw Mystkowski, Portret starszego mezczyzny z Zakopanego, 1931,
akwarela na papierze, 58 x 44 cm, kolekcja prywatna..................

Portret Czestawa Mystkowskiego wykonany w atelier Henryka Schaben-
becka w Zakopanem (prawdopodobnie przetom 1930 i 1931 roku), fot.
archiw., archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty. . . .

I Pawilon Holenderski na Wystawie Kolonialnej w Paryzu w 1931 r., pocz-
téwka z epoki, kolekcja prywatna autorki . .......... ... ..o oLl

Fasada I Pawilonu Holenderskiego na Wystawie Kolonialnej w Paryzu
w 1931 r., pocztéwka z epoki, kolekcja prywatna autorki...............

Raden Mas Soebagio, pamigtkowa karta pocztowa z Wystawy Kolonialnej
1931 r., kolekcja prywatna autorki........... ...

Ogoélny plan rozmieszczenia poszczegdlnych budynkéw sekeji holender-
skiej na Wystawie Kolonialnej w Paryzu w 1931 r. Reprodukgja za: H.H.
Zeijlstra (ed.), Nederland te Parijs 1931. Gedenkboek van de Nederlandsche
Deelneming aan de Internationale Koloniale Tentoonstelling, Vereniging Oost
en West [brak daty wydania], s.36....... ...,

Czestaw Mystkowski, Portal w swigtyni Borobudur, 1928, jedna z prac
utraconych w pozarze Pawilonu Holenderskiego na Wystawie Kolonialnej
1931 r. Reprodukdja za: Cseslaw [sic] Mystkowski, ,Actueel Wereldnieuws”
1931 (A9 IX) N B8 vt e ettt ettt et e et

Czestaw Mystkowski, plakat wystawy indywidualnej w Paryzu, druk, pa-
pier kredowy, 90 x 55 cm, kolekcja prywatna . ...t

Okladka wystawy indywidualnej Czestawa Mystkowskiego w Paryzu

Czestaw Mystkowski, Idylla w Preanger, 1929, olej na ptétnie. Reprodukcja
za: ,Actueel Wereldnieuws” 1930 (12 IV)nr15.. ... ... ...,
Czestaw Mystkowski na wystawie swoich prac w Paryzu w 1931 r., fot. ar-
chiw., kolekcja Gianniego Orsiniego. Fotografia reprodukowana w: Egzo-
tyka w sztuce polskiego malarza, ,Kurier Czerwony” 1931 (30 VII) .. .....

249

114

114

115

120

121

122

129

129

135

136

138

141

141

142



250

IL

IL

IL

IL

1.

1.

IL.

IL.

IL

IL

IL

IL

IL

IL

IL

IL

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

Spis ilustracji

Frans Bakker podczas pracy w plenerze na Sumatrze. Reprodukeja za ka-
talogiem wystawy: Delische Kunstkring, Tentoonstelling van schilderijen en
aquarellen vervaardigd door Frans Bakker, [Medan] 1929 ...............

Frederik Kasenda, Pole ryZowe (data nieznana), olej na plétnie naklejonym
na deske, kolekcja prywatna. . ...... ... o

Oktadka ,Brochure Kesenian”, 1949 r. Na oktadce praca Soedibio, Kekau
penduduk Jogja (Do was, mieszkaricy Yogyakarty) ......................

Czestaw Mystkowski, Pola ryzowe na Jawie, lata trzydzieste XX wieku, olej
na plétnie, 24 x 33 cm, kolekcja prywatna ......... ...l

Anita Rambonet Daponte, Portret pani J., olej na metalu. Reprodukgcja za:
H.v.V. [Henry van Velthuysen], Indische schilders. De Vereeniging van Beel-
dende Kunstenaars, ,d’Oriént” 1932 (10 XII) nr 50, s.nlb. ..............
Adolf Breetvelt, Praczki (Waschvrouwen). Reprodukcja za: H.v.V. [Henry
van Velthuysen], Indische schilders. De Vereeniging van Beeldende Kunste-
naars, ,d’Oriént” 1932 (10 XID) nr 50, s.nlb. ........ .. ... i,

Czestaw z malpka Sima, fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Myst-
kowskiego, bratanka artysty. Zdjecie reprodukowane m.in. w tygodniku
»Swiat” 1933 (24 VI) nr 25 (R 28) ...

Okladka katalogu wystawy Czestawa Mystkowskiego w Bandungu

Czestaw Mystkowski w swoim atelier w Paryzu, za artysta widoczna m.in.
Idylla w Preanger. Reprod. za: ,Actueel Wereldnieuws” 1934 (10 II) no. 6.
Corry pozujaca na tle Posaggu Wiary i Panteonu na cmentarzu Staglieno
(Genua, Wtochy),1935 r., fot. archiw., archiwum prywatne Piotra Myst-
kowskiego, bratanka artysty. . ...
Czestaw Mystkowski, Drzewo, 1936, olej na desce, 37 x 45 cm, kolekcja
pPrywatna ... ... .. e
Czestaw Mystkowski, W lesie, ok. 1936, olej na plycie, 43 x 55 cm (w $wie-
tle ramy), kolekcja prywatna ........... . i i
Czestaw Mystkowski, Chaty jawajskie, ok. 1936, olej na papierze, 25 x
33 cm (w $wietle passe-partout), kolekcja prywatna ...................

Reklama aparatu fotograficznego, oktadka pisma ,d’Oriént” 1939 (20 V)

Reklama aparatu z ilustracja Arthura Johanna (Jo) Kéniga, ,d’Oriént”
1933 (BVID) DX 27 oot e e e e

Autorka w The Agung Rai Gallery w Ubudzie, przed pracg Czestawa Myst-
KOWSKIEZO . .. v vttt
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Reklama papieroséw z ilustracja Arthura Johanna (Jo) Kéniga, zamiesz-
czona w $wigtecznym wydaniu (Kunstvervulling) dziennika ,Java Bode”
wgrudniu 1931 1. ..o

Czestaw Mystkowski, Taniec legong, 1937, olej na desce, 51 x 68 cm, kolek-
¢ja Museum Pasifika (jako Temple Dance) ...............ccocviiio ..

Czestaw Mystkowski, Akt na batikowym tle, 1936, olej na plétnie, 70 x
55 cm, kolekcja Museum Pasifika (jako Reclining Nude) ................

Czestaw Mystkowski, Tancerki ronggeng, 1928, akwarela. Reprodukcja za:
LActueel Wereldnieuws” 1932 (13 VIID nr33......cvviiiiinennn...

Czestaw Mystkowski, Portret Balijki na tle wulkanu, 1937, olej na desce,
28,5 x 36 (kompozycja), kolekcja prywatna. ...l

Czestaw Mystkowski, Sundajska dziewczyna, 1928, akwarela. Reprodukcja
za: ,Actueel Wereldnieuws” 1929 (6 VID nr 27 .......ccviiniinn...

Odrestaurowany nagrobek rodziny van Rhijn oraz Jadwigi i Czestawa
Mystkowskich, 23 maja 1970 roku, fot. archiw., archiwum Andrzeja Waw-
PZYNIAKA . . oo

Cmentarz Tanah Abang, Dzakarta. Uroczystosci odstoniecia odrestauro-
wanego nagrobka rodziny van Rhijn oraz Jadwigi i Czestawa Mystkow-
skich 23 maja 1970 roku. Andrzej Wawrzyniak, chargé d’affaires Polski
w Indonezji, stoi na zdjeciu posrodku, po jego prawej stronie zona sekre-
tarza generalnego Ministra Edukagji i Kultury, dr Padmodipoetro Soepojo,
dalej zona p. Wawrzyniaka. Przemawia dr Soepojo, fot. archiw., archiwum
Andrzeja Wawrzyniaka ........ ... .. . oo oo

Corry i Czestaw w Lasku Buloniskim w Paryzu, styczen 1928 r., fot. archiw.,
przestana bratu, na odwrocie dopisek: ,Ja z ma matg w lasku buloniskim”,
archiwum prywatne Piotra Mystkowskiego, bratanka artysty...........
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