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Informacje

Konwersatorium Sztuka nowoczesna
9 kwietnia 2024 (wtorek) godz. 17 w siedzibie Instytutu wyktad
Irina Boguslowska (Stambul; PISnSS), Stefan Bakalowicz. Za oknem sg

Witochy, a w sercu Polska

Konwersatorium Sztuka i tradycje artystyczne Azji i Afryki
organizowane przez Pracownie Sztuki Azji i Afryki Polskiego Instytutu

Studiow nad Sztuka Swiata i Wydziat Orientalistyczny UW

23 kwietnia 2024 (wtorek) godz. 17 — 19.15 wyktad online

Dr inz. arch. Maria Ewa Kido (Tokyo City University), Wspolczesna

architektura Japonii

Wyklad na platformie Google Meet ma charakter otwarty

meet.google.com /tqy-kgxw-imx
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Spotkanie z cyklu OW SARP

,Awangarda mysli, awangarda krajobrazu”

PRZYSZtOSC ,NOWEJ SNIEZKI”
wizja profesora Waldemara Wawrzyniaka

EWOLUCIJA BUDYNKU
OBSERWATORIUM IMGW NA SNIEZCE

prezentacje przedstawi:
architekt Anna Wawrzyniak-Olszak
debate poprowadzi: prof. Jeremi T. Krélikowski

Oddziat Warszawski SARP, ul. Foksal 2
11 kwietnia2024, godz.18.00, prezentacja - debata




Szanowni Panstwo,

w dniu 11 kwietnia 2024 r. (czwartek) zapraszamy na VI spotkanie z cyklu
OW SARP ,Awangarda mysli, awangarda krajobrazu”: Przysztos§é¢ ,,Nowej
Sniezki” wizja profesora architekta Waldemara Wawrzyniaka

Gosciem honorowym spotkania bedzie architekt Anna Wawrzyniak-Olszak,
ktora przedstawi koncepcje utworzenia Multimedialnego Osrodka Kultury
Polskiej na Sniezce koto Karpacza (Obserwatorium Meteorologiczne IMGW).
Po prezentacji, odbedzie sie otwarta debata, poprowadzona przez kolege
Jeremiego Krolikowskiego z Kota Krytyki OW SARP, prof. SGGW.

Organizatorami wydarzenia OW SARP z cyklu ,Awangarda mysli, awangarda
krajobrazu” sa Oddzial Warszawski Stowarzyszenia Architektow Polskich,
Sekcja Architektury Krajobrazu i Koto Krytyki przy wspotpracy z Katedra

Sztuki Krajobrazu Instytutu InZzynierii Srodowiska SGGW, Polskim

Instytutem Studiéw nad Sztuka Swiata oraz Stowarzyszeniem Genius Loci.

Projekt zaproszenia - Ewa Rykata, autorka zdjecia - Anna Wawrzyniak-
Olszak.

Zapraszamy serdecznie!

dr inz. arch. kraj. Ewa Rykala, Cztonkini Sekcji Architektury Krajobrazu OW
SARP,

arch. Jeremi T. Krolikowski, Przewodniczacy Kota Krytyki OW SARP, Komitet
Organizacyjny



Profesor Waldemar Wawrzyniak jako wspodtautor architektonicznego projektu (1964)
Obserwatorium Meteorologicznego na Sniezce (wspdtautor: arch. Witold Lipiriski 1923-2005)
od dziesiecioleci zabiegat o utrzymanie symbolu Dolnego Slaska na szczycie Sniezki, a swoje
dziatania zintensyfikowat po katastrofie budowlanej w 2009 roku, tj. po zawaleniu sie jednego
z dyskéw i przymiarkach wiasciciela obiektu do jego catkowitego rozebrania. Zabiegat
o wpisanie budynku do rejestru zabytkdw, co tez ostatecznie sie stato w czerwcu 2020 roku.

Przez lata szczegdlnie sprzeciwiat sie zacieraniu idei ikonicznego wygladu obiektu w ramach
prowadzonej dzierzawy czesci restauracyjnej m. in. niepasujgce do niczego jarmarczne
wystroje wnetrz, wprowadzajgce stylistyczny chaos oraz prowadzenia remontow bez
uwzglednienia kontekstu i znaczenia miejsca. Profesor WW. od lat pisat listy do wtasciciela
obiektu z prosbg o wspdtprace. Po dokonaniu wpisu do rejestru zabytkéw apelowat réwniez
do wiadz o objecie obiektu patronatem przez Ministra Kultury i Dziedzictwa narodowego
proponujac w miejscu dawnej restauracji wyburzenie czesci zaplecza kuchennego i utworzenie
w otwartej przestrzeni najwiekszego dysku Multimedialnego Osrodka Promocji Kultury
Polskie;.

W celu przekonania do swojego pomystu wykonat kompleksowe prace projektowe
obejmujace caty obiekt, rozwigzujgc réwniez kwestie techniczne i uwzgledniajgc fakt, ze szczyt
Sniezki odwiedzany jest przez ponad milion turystéw rocznie. Proponowat ewolucje obiektu z
zachowaniem badan i promowaniem osiggnie¢ IMGW z réwnoczesnym podnoszeniem ogdlnej
Swiadomosci wartosci kultury, a takze pomystem na utrzymanie obiektu obserwatorium.

Uwazat, ze pracami nalezy objgc¢ catos¢ obiektu, a nie traktowaé go fragmentarycznie.
Podkreslat rozpoznawalnosc¢ architektury obserwatorium nie tylko w Europie ale i na sSwiecie,
czego dowodem jest chocby ogromne zainteresowanie na EXPO w Dubaju. Nie dokonczyt
swojej ,,misji”, odszedt w styczniu 2023 roku, a Jego wszystkie listy i apele do decydentéw w
sprawie, mimo sukcesow i pozytywnych reakcji na konferencjach (m.in. KASA w Libercu w
2018 r. i ISSA w 2018 i PAN w 2022 r.) pozostaty bez zadnej odpowiedzi do dzis...



Karolina Krzywicka

OBLICZA WODY W KULTURACH AZJI I OCEANII

Ogolnopolska konferencja

Konferencja zorganizowana w dniach 14-15 marca 2024 roku w Warszawie
przez Muzeum Azji i Pacyfiku im. Andrzeja Wawrzyniaka i PISnSS, pod
patronatem  Wydzialu Nauk o Kulturze i Sztuce Uniwersytetu
Warszawskiego.

Konferencja byla przeznaczona dla badaczy reprezentujacych rozne dziedziny
humanistyki, m.in. historii sztuki, antropologii, etnologii, archeologii,
orientalistyki, filozofii i socjologii. Celem konferencji bylo stworzenie
przestrzeni do interdyscyplinarnej dyskusji poswieconej zagadnieniu
kulturowej roli wody w szerokim kontekscie, zarowno w ujeciu historycznym,
jak i we wspolczesnym Swiecie. Zasieg ogolnopolski konferencji pozwolit
przyjrzec sie temu zagadnieniu w roznych kontekstach.

W sklad komitetu naukowego konferencji tworzyli: prof. dr hab. Jerzy
Malinowski, prezes Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, dr Jozef
Zalewski, p.o. dyrektora Muzeum Azji i Pacyfiku, dr hab. Joanna Minksztym
(Muzeum Etnograficzne w Poznaniu), dr hab. Mateusz Salwa (Wydzial
Filozofii UW), prof. dr hab. Slawomira Zeranska-Kominek (Instytut
Muzykologii UW), prof. dr hab. Jerzy S. Wasilewski (Instytut Etnologii i
Antropologii UW), dr Magdalena Ginter-Frolow (Muzeum Azji i Pacyfiku,
PISnSS), dr hab. Anna Cieslewska (Collegium Civitas), dr Dobrostawa
Wiktor-Mach (Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie). Role sekretarza
konferencji pelnila Karolina Krzywicka (MAiP, PISnSS).

W konferencji wzieto udziat 31 prelegentow i prelegentek reprezentujacych
rozne polskie osrodki naukowe i akademickie, w tym Polski Instytut Studiow
nad Sztuka Swiata, Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Mikotlaja

Kopernika w Toruniu, Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu, Katolicki



Uniwersytet Lubelski, Akademie Sztuk Pieknych w Gdansku, Akademie
Sztuk Pieknych w Warszawie oraz polskie instytucje muzealne: Muzeum Azji
i Pacyfiku i Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Konferencje otworzyli prof. Jerzy Malinowski oraz dr Jozef Zalewski, dyrektor
Muzeum Azji i Pacyfiku. Prof. Jerzy Malinowski zaprezentowal tematyke
poszczegbolnych konferencji naukowych organizowanych przez PISnSS oraz
przedstawil bogaty dorobek publikacyjny PISnSS, do ktérego zaliczaja sie
serie wydawnicze, liczne monografie i czasopisma naukowe.

Program konferencji obejmowal szesS¢ sesji: Woda jako warunek rozwoju
cywilizacji i element kulturotworczy (I), Idea wody w religiach, znaczenie
wody w rytuatach (II), Idea wody w filozofii (III), Symboliczne znaczenie wody,
zwierzat i roslin wodnych, stworzen mitycznych (IV), Woda jako inspiracja w
sztuce (V), Woda w antropologii ekologicznej i antropologii Srodowiska (VI).

Z bardzo intensywnego i niezwykle zroznicowanego programu konferencji
wylonily sie sekcje tematyczne, ktore znajda sie w koncepcji wystawy
czasowej pod tym samym tytulem, organizowanej przez Muzeum Azji i
Pacyfiku w 2025 roku.

Rezultatem obrad bedzie opublikowanie referatow konferencyjnych w serii
monograficznej Muzeum Azji i Pacyfiku - ,Azja i Oceania. Monografie”.
Konferencja Oblicza wody w kulturach Azji i Oceanii otwiera cykl konferencji
organizowanych przez Muzeum Azji i Pacyfiku oraz PISnSS, poswieconych
zagadnieniom roznych zywiolow i ich roli w kulturach tych regionow. Jej
kontynuacja bedzie konferencja Ogiert w kulturach Azji i Oceanii.

Data odbycia si¢ konferencji nie byla przypadkowa, poniewaz w dniu 22
marca obchodzony jest coroczny Swiatowy Dzien Wody, majacy zwrocic
uwage na problemy zarzadzania zasobami slodkiej wody na Swiecie i
propagowac zrownowazone gospodarowanie nimi. Towarzyszy mu
koordynowany Program UNESCO Oceny Zasobow Wodnych coroczny Raport
na temat Wody na Swiecie (World Water Development Report). W tym roku
hasto przewodnie tego dnia: ,Przyspieszy¢ zmiany” (Accelerating Change)
koncentruje si¢ na koniecznosci wzmozenia wysitkow dla rozwiazania

kryzysu zwiazanego z dostepem do wody.
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Prof. Jerzy Malinowski, prezes Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata i dr Jozef Zalewski, p.o. dyrektora Muzeum Azji i Pacyfiku

LICZA WODY =

ILTURACH AZJI | OCEANII -

m Azji i Pacyfiku
drzeja Wawrzyniakd{

ic 24, Warszawa
[ (A

Karolina Krzywicka, sekretarz konferencji, Muzeum Azji i Pacyfiku
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Uczestniczki i uczestnicy konferencji
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Martyna Groth

THE LOST-AND-FOUND. REVISING ART
STORIES IN SEARCH OF POTENTIAL CHANGES.
Miedzynarodowa konferencja
Warszawa, 21-23 marca 2024
Projekt zrealizowany dzieki Srodkom z programu
Dokonala Nauka II - Wsparcie konferencji naukowych
(numer wniosku KONF/SN/0497/2023/01)

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata we wspétpracy z Zaktadem
Sztuki Nowoczesnej i Wspolczesnej Uniwersytetu Wroctawskiego zrealizowali
druga po Lizbonie, warszawska odslone miedzynarodowego projektu The
Lost-and-Found. Revising Art Stories in Search of Potential Changes.
Partnerami przedsiewziecia byli ponadto: Stowarzyszenie Architektow
Polskich SARP, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta oraz Muzeum Narodowe w
Warszawie, w ktorych to siedzibach odbywaty sie zaplanowane, zréznicowane
wydarzenia: konferencja, warsztaty, wystawy pop-up oraz performatywne
oprowadzanie. Udzial w nich wzieta kilkudziesiecioosobowa grupa
artystek/ow, badaczek i kuratorek z dziewieciu krajow: Finlandii, Izraela,
Lotwy, Malty, Niemczech, Portugalii, Polski, Wielkiej Brytanii i Wloszech
reprezentujacych roznorodne uczelnie i instytucje artystyczne. Osobami
odpowiedzialnymi za programowanie tej odslony byly: prof. dr hab. Anna
Markowska (wiceprezes PISnSS) i dr Agnieszka Patala.

Podkresleniu wzajemnych, ponadnarodowych wiezi, relacji i zaleznosci
jako ludzkiej i nie-ludzkiej wspolnoty stuzyly slowa zaczerpniete z wiersza
Wistawy Szymborskiej, Przemoéwienie w biurze znalezionych rzeczy z tomu

Wszelki wypadek (1972), ktore stanowily motto konferencji:

Stracitam kilka bogiri w drodze z potudnia na péinoc,
a takze wielu bogéw w drodze ze wschodu na zachdd.
Zgaslo mi raz na zawsze pare gwiazd, rozstap sie niebo.
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Zapadla mi sie w morze wyspa jedna, druga.

Nie wiem nawet doktadnie, gdzie zostawilam pazury,
kto chodzi w moim futrze, kto mieszka w mojej skorupie.
Pomarto mi rodzernistwo, kiedy wypetztam na lad
i tylko ktoras kostka Swietuje we mnie rocznice.
Wyskakiwatam ze skory, trwonitam kregi i nogi,
odchodzitam od zmystéw bardzo duzo razy.
Dawno przymknetam na to wszystko trzecie oko,
machnetam na to pltetwa, wzruszytam gateziami.

Podziato sie, przepadlo, na cztery wiatry rozwialo.
Sama sie sobie dziwie, jak mato ze mnie zostato:
pojedyncza osoba w ludzkim chwilowo rodzaju,
ktora tylko parasol zgubila wczoraj w tramwaju.

Przekaz plynacy z utworu sytuowal wszystkie istnienia we wspolnym
kregu, na wspolnej planecie zwanej Ziemia. Pozwalal wyrazi¢ troske,
wzmocni¢ widzialnos¢ glebinowych dziatan i interdyscyplinarnych refleksji
badawczych, wgladow mikro i makrologicznych, a takze podjecie tematu
zagubionych i odnalezionych relacji w Swiecie i ich egzemplifikacjom w
sztuce — budujac pomosty nie tylko z tym, co wspoétczesne i aktualne (zmiany
klimatyczne, migracje, wojny, prawa mniejszosci, sojusz ze zwierzetami i
roslinami, partycypacje, interaktywnosé, nowoczesne wystawiennictwo,
sztuke akcji, sztuke bogin, sztuczna inteligencje i zwiazane z nia zmiany
paradygmatow oraz statusu archiwow i reprezentacji, upodmiotowienie i
uprzedmiotowienie, kolektywizacje procesow tworczych, wzmacnianie
Srodowisk zagrozonych wykluczeniem, gentryfikacje), ale rowniez ze sztuka
dawna (starozytna, Sredniowieczna czy nowozytna). Wystapienia laczyly w
konstelacje idee, obiekty, postawy, modele i praktyki, ukazujac dzieta i
dzialania w roznorodnych kontekstach filozoficznych, artystycznych, czy
wobec globalnych tendencji. Horyzont refleksji zarysowany w wystapieniach
byl bardzo szeroki i pozwalal na teoretyczny, metodologiczny i praktyczny
rozglad w miedzynarodowym srodowisku.

Wartoscia dodana byla mozliwos¢ bezposredniego kontaktu =z
artefaktami, ktore oddzialywaly wielozmyslowo i stymulowaly intelektualnie
uczestniczki i uczestnikow wydarzen, ukazujac sprawczosc dziet sztuki.

Ostatnia z trzech konferencji, w Rydze, zaplanowana jest na poczatek
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czerwca biezacego roku. Obecnie trwa nabor abstraktow do 2 kwietnia 2024
roku. Wiecej informacji o tym wydarzeniu znajduje sie na stronie www: Call

for Contributions: The lost-and-found: revising art storiesin search of

potential changes international symposium, 3rd event in Riga | H-Net

Podsumowaniem trzech konferencji bedzie publikacja finansowana z innych

zrodet.

=}

Dominika Labadz, Warsztaty Excercises in Making Ways, sala kinowa
Zacheta. Narodowa Galeria Sztuki



https://networks.h-net.org/group/announcements/20025591/call-contributions-lost-and-found-revising-art-stories-search?fbclid=IwAR2d3yg73gQi8hNbnPdyw4i2IO3egxoSpGDRe6YlxWVxy_lRnLeAxMdaHjk_aem_AWpQC0842V2U03JDLkixOzznAdkWnm0feY__5RZfmKfTHFRHnMwVQYTRZ5_y_0SFc1Kiw15aQ7gfwyhuUnYvlEKZ
https://networks.h-net.org/group/announcements/20025591/call-contributions-lost-and-found-revising-art-stories-search?fbclid=IwAR2d3yg73gQi8hNbnPdyw4i2IO3egxoSpGDRe6YlxWVxy_lRnLeAxMdaHjk_aem_AWpQC0842V2U03JDLkixOzznAdkWnm0feY__5RZfmKfTHFRHnMwVQYTRZ5_y_0SFc1Kiw15aQ7gfwyhuUnYvlEKZ
https://networks.h-net.org/group/announcements/20025591/call-contributions-lost-and-found-revising-art-stories-search?fbclid=IwAR2d3yg73gQi8hNbnPdyw4i2IO3egxoSpGDRe6YlxWVxy_lRnLeAxMdaHjk_aem_AWpQC0842V2U03JDLkixOzznAdkWnm0feY__5RZfmKfTHFRHnMwVQYTRZ5_y_0SFc1Kiw15aQ7gfwyhuUnYvlEKZ
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Agnieszka Patala (od lewej) wraz z Kirsten Stromberg i Benedetta Manfriani przed
dyptykiem Winterfeldow w Galerii Sztuki Sredniowiecznej, w Muzeum Narodowym w
Warszawie

Katarzyna Zimna, Warsztaty Pulp and Love — collaborative Book Making,
Stowarzyszenie Architektow Polskich SARP

Lawrence Buttigieg, Yearning the Unfindable — wernisaz wystawy,
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
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Paula Chambers, Fragment wystawy Bad Faith: Complicity is a Temptation
That Is Very Hard to Refuse, Stowarzyszenie Architektow Polskich SARP
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Jerzy Malinowski

Czterdziestolecie konferencji o sztuce Azji w Polsce
1983 - 2023

Pragnalbym przypomnie¢ historie konferencji poswieconych sztuce Azji i
artystycznym relacjom Europy i Azji.

Pierwsza ogolnopolska konferencja odbyla sie¢ 1983 roku w Krakowie. Byla to
sesja Stowarzyszenia Historykow Sztuki Orient i orientalizm w sztuce. Zostala
poswiecona pamieci profesora Tadeusza Mankowskiego. We wstepie do
publikacji z 1985 roku prof. Tadeusz S. Jaroszewski tak pisal: ,Organiza-
torom sesji temat ten wydal sie interesujacy chocby z tego powodu, ze
oddzialywanie Orientu na polska kulture artystyczng trwalo bardzo dtugo, bo

od sredniowiecza az po wiek XX. Przebieg sesji sktonit jednak do refleks;ji.

ORIENT I ORIENTALIZM W SZTUCE
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Wygltoszone referaty ujawnily bowiem brak podstawowych badan nad
problematyka relacji artystycznych pomiedzy Orientem a polska kulturg
artystyczna. Ujawnil sie rowniez brak w naszym piSmiennictwie Scistych
definicji terminow Orient i orientalizm figurujacych w tytule ses;ji”.
Zastanawiano si¢ nad granicami Orientu, a niektorzy dyskutanci wiaczali w
jego obszar sztuke prawoslawnej Europy Wschodniej. Tylko nieliczne
referaty, w tym prof. Zygulskiego i dr Beaty Biedronskiej-Stota, dotyczyly
sztuki Azji.

W latach 90. odbyly sie dwie konferencje poswiecone kulturze Azji - Orientu,
w ktorych uczestniczyli historycy sztuki: Teatr Orientu w Krakowie w 1995 i
1996, przygotowanej przez Instytut Filologii Orientalnej Uniwersytetu
Jagiellonskiego (tom wydany w 1998 roku) oraz Orient w kulturze polskiej.
Materialy z sesji jubileuszowej z okazji 25-lecia Muzeum Azji i Pacyfiku w

Warszawie w 1998 (wydane w 2000).

__4

{:} Muzeum Azj i Pacyfiku w Warszawie

ORIENT
W KULTURZE POLSKIE]

-
=
=
-
.
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W 2002 roku na Wydziale Sztuk Pieknych UMK zaloZzono pierwsza na
polskich uczelniach Pracownie Badan i Konserwacji Dziel Sztuki Orientu (w
skrocie Pracownia Sztuki Orientu), taczac dzialalnosc¢ historykow sztuki (z
Zakladu Historii Sztuki Nowoczesnej) i konserwatorow dziet sztuki (glownie z
Zakladu Konserwacji Papieru i Skory, w ktorym prowadzono konserwacje
dziet sztuki Azji).

Pracownia zaczela organizowac konferencje pod nazwa ,Spotkania
Historykow Sztuki i Konserwatorow Dziet Sztuki Orientu”. Spotkanie w
czerwcu 2002 roku zapoczatkowalo cykl krajowych konferencji. Co dwa lata
w Toruniu odbywaly sie spotkania gromadzace historykow sztuki,
konserwatorow dziet sztuki, etnologow, orientalistow, kulturoznawcow ze
wszystkich polskich srodowisk — uczelni, muzeéw, oSrodkow konserwacji.
Referaty publikowane byly w nowym roczniku ,Torunskie Studia o Sztuce
Orientu”. W latach 2004-2016 odbylo sie 9 spotkan, poki Smierc ich
wspolorganizatorki Mirostawy Wojtczak, a potem epidemia nie przerwaly ich

organizacji na kilka lat do 2023.

TORUNSKIE STUDIA O SZTUCE ORIENTU
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W 2006 roku w trakcie III Spotkania Torunskiego zapadla decyzja o
zalozeniu stowarzyszenia naukowego Polskie Stowarzyszenie Sztuki Orientu.
6 grudnia odbylo sie =zebranie zalozycielskie w Warszawie. WXkrotce
organizacja zostala zarejestrowana.

Pierwszym miedzynarodowym wydarzeniem stalo sie Polsko-Japonskie
Spotkanie Historykow Sztuki i Muzykologow w Warszawie i Toruniu w 2004
roku, zorganizowane przez Pracownie wraz 2z Katedra Historii Sztuki
Uniwersytetu w Osace.

W latach 2007-2010 Stowarzyszenie przygotowalo 13 konferencji, ktorych
koncepcja i zakres ewoluowaty od krajowych do miedzynarodowych. Pierwsza
konferencja dotyczaca Azji byla Sztuka Japonii, zorganizowana Ww
Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie w czerwcu 2007 na 50-
lecie przywrocenia stosunkow dyplomatycznych. Zapoczatkowata ona szeroki
nurt badan sztuki tego panstwa. Pokonferencyjny tom Sztuka Japonii (2009).
zapowiadal glowna serie wydawnicza organizacji, potem rocznik ,World Art

Studies”.
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Kolejne konferencje odbyly sie w 2008 roku w Warszawie: Sztuka Chin
(publikacja 2008), Sztuka i kultura wizualna Indii (publikacja 2010), oraz
Swiat sakralny Azji Centralnej (przygotowana razem z Muzeum Azji i
Pacyfiku w zwigzku z wystawa), a w Krakowie Tkaniny orientalne w Polsce

(we wspotpracy z Muzeum Narodowym; publikacja 2011).

ZTUKA | KULTURA me

WiZ UALNA lND” and'Visual Culture

of
South Asia

Edited by
Piotr: Balcerowicz
in collaboration with

Jerzy/Malinowski

MANOHAR

Na Walnym Zebraniu Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu w lutym 2011
roku podjeta zostala decyzja o polaczeniu ze Stowarzyszeniem Sztuki
Nowoczesnej w Toruniu, zalozonym 28 marca 2000 roku. 26 lutego odbylo
sie¢ w Warszawie Zebranie Zalozycielskie Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata. Instytut zostal zarejestrowany 28 czerwca 2011 roku.

Na poczatku 2012 roku Instytut otrzymal siedzibe w tzw. Kamienicy
Artystycznej przy ulicy Foksal 11. Zaczeto organizowac zebrania naukowe,
wyklady i seminaria. W 2017 roku decyzja Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego PISnSS uzyskal status placéwki naukowe;j.

Dziesie¢ lat od 2009 do konica 2019 roku (okreslonego przez poczatek

epidemii) byly najwazniejszym okresem dziatalnosci placowki. Otwieraly go
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trzy miedzynarodowe konferencje zorganizowane w 2009 roku przez PSSO,
ale publikowane juz przez PISnSS w 2011, poswiecone sztuce panstw
islamu, Chinom i Japonii.

Najwieksza i najwazniejsza konferencja Instytutu stata sie The Art of the
Islamic World and the Artistic Relationships between Poland and Islamic
Countries, ktora odbyla sie¢ w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej w 2009

roku i zostata opublikowana w 2011.

THE ART
OF THE ISLAMIC WORILD
AND THE ARTISTIC RELATIONSHIPS

BETWEEN POLAND SOUTH-EAST ASIA

AND JSLAMIC COUNTRIES

STUDIES IN ART, CULTURAL HERITAGE
AND ARTISTIC RELATIONS WITH EUROPE

Edited by Izabela Kopania

Bolish Institute
mangg ha o Woria Art Scudies

I Konferencja Polskich i Chinskich Historykow Sztuki Poland-China. Art and
Cultural Heritage, organizowana wraz z Tsinghua University w Pekinie i
Shanghai University odbyla si¢ w Collegium Maius Uniwersytetu
Jagiellonskiego we wrzesniu 2009 roku (publikacja 2011). Jej wysoki status
organizacyjny zwiazany byl z 60. rocznica podpisania w 1949 Umowy o
wspolpracy kulturalnej miedzy Polska a Chinska Republika Ludowa. W 2014
roku, odbyla sie kolejna konferencja The Second Conference of Polish and
Chinese Art China-Poland. Art and Cultural Heritage, zorganizowana przez

Taiwan National University of the Arts.
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W 2010 roku odbyla sie duza konferencja Art of Japan, Japanism and Polish-
Japanese art relations, przygotowana w Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej w Krakowie (publikacja 2012).

Konferencja krakowska z 2011 South-East Asia: art, cultural heritage and
artistic relations with Europe / Poland odnosila si¢ do 500. rocznicy
nawiazania w 1511 roku kontaktow Europy z Azja Poludniowo-Wschodnia, a
wiec portugalskich misji do Malakki (dzis Malezji) i Kroélestwa Syjamu

(publikacja 2012).

POLAND-CHINA:

Poland-China

Art and Cultural Heritage

S sk ARTAND
S A TR

gz Azk HERITAGE

LisEETRHRE

Sztuce koreanskiej poswiecono konferencje Korea. Art and artistic relations
with Europe, zorganizowana w PME w Warszawie w 2012 roku (publikacja
2014).

W pazdzierniku 2015 roku Instytut zorganizowal w Muzeum Sztuki i
Techniki Japonskiej w Krakowie miedzynarodowa konferencje East Asian
Theatres. Traditions — Inspirations — European / Polish Contexts (publikacja

2017).
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TRADITIONS - INSPIRATIONS -
EUROPEAN / POLISH CONTEXTS

Edited by
Maurycy Gawarski, Beata Kubiak Ho-Chi, Ewa Rynarzewska

KOREA ART OF JAPAN,
JAPANISMS

ART AND ARTISTIC RELATIONS
WITH EUROPE

Edited by Agnieszka Kluczewska-Wojcik Edited by Agnieszka
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W zwiazku ze 100-leciem nawigzania kontaktow dyplomatycznych miedzy

Polska i Japonia w 2019 roku powstal przy Instytucie Komitet Polska—
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Japonia, ktory przygotowal bogaty program obchodow, wsrod nich dwie
konferencje: Jikihitsu. Poland — Japan. Contemporary art and artistic relations
w Warszawie oraz Cultural Bridges: Collections — Encounters — Inspirations.
Japanese Art in Central and Eastern Europe till 1919 and beyond w Krakowie

(we wspotpracy z UJ i MNK).

W listopadzie 2020 roku, w stulecie donacji Jasienskiego dla krakowskiego
Muzeum, odbyla sie w Paryzu konferencja Des collections aux musées.
Collectionneurs et passeurs culturels au temps de Feliks Jasieriski (1861-
1929) Jej wspolorganizatorami byli: Centrum Naukowe PAN, Uniwersytet
Sorbona, Ecole Pratique des Hautes Etudes oraz Institut national d’histoire
de l'art (wydana 2022)

Wymienione konferencje to tylko czesc¢ inicjatyw Instytutu w tym zakresie.
Lacznie z rocznikami ,Art of the Orient”, ,The Artistic traditions of non-
European cultures” i “World Art Studies” wydano 87 publikacji

poswieconych sztuce Azji i Afryki oraz ich zwiazkom z Europa.

World Art Studies 22 (2022}

COLLECTIONS
AUX MUSEES

COLLECTIONNEURS ET
PASSEURS CULTURELS AU
TEMPS DE FELIKS JASIENSKI

FROM

COLLECTIONS
TO MUSEUMS

COLLECTORS AND CULTURAL
MEDIATORS IN THE TIME

OF FELIKS JASIENSKI "“'{

W dniach 26-27 pazdziernika 2023 roku odbylo sie Jubileuszowe X
Spotkanie o Sztuce Orientu Sztuka buddyjska. Zorganizowane zostato po

przerwie spowodowanej m.in. przez epidemie i przeniesione do Warszawy —
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do Panstwowego Muzeum Etnograficznego. W roczniku 12 ,Art of the Orient”
z 2023 roku opublikowane zostaly wygloszone na spotkaniu referaty.
Konferencja po 40 latach od czasow pierwszej ogolnopolskiej sesji SHS Orient
1 orientalizm w sztuce w Krakowie zamknela okres ksztaltowania sie
polskiego srodowiska naukowego badaczy sztuki Azji. Mozna z zadowoleniem
stwierdzi¢, ze badania w tym zakresie uzyskaly miedzynarodowy poziom w
nauce i w ochronie swiatowego dziedzictwa artystycznego.

Wymienione konferencje to tylko czesc¢ inicjatyw Instytutu w tym zakresie.
Lacznie z rocznikami ,Art of the Orient”, ,The Artistic traditions of non-
European cultures” i “World Art Studies” wydano 87 publikacji
poswieconych sztuce Azji i Afryki oraz ich zwiazkom z Europa.

W dniach 26-27 pazdziernika 2023 roku odbylo sie Jubileuszowe X
Spotkanie o Sztuce Orientu Sztuka buddyjska. Zorganizowane zostalo po
przerwie spowodowanej m.in. przez epidemie i przeniesione do Warszawy —
do Panstwowego Muzeum Etnograficznego. W roczniku 12 ,Art of the Orient”
z 2023 roku opublikowane zostaly wygloszone na spotkaniu referaty.
Konferencja po 40 latach od czasow pierwszej ogolnopolskiej sesji SHS Orient
i orientalizm w sztuce w Krakowie zamknela okres ksztaltowania sie
polskiego srodowiska naukowego badaczy sztuki Azji. Mozna z zadowoleniem
stwierdzi¢, ze badania w tym zakresie uzyskaly miedzynarodowy poziom w

nauce i w ochronie Swiatowego dziedzictwa artystycznego.
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Ewa Wieruch-Jankowska

Bizuteria do wlosow w XIX wieku — deskrypcja grzebieni i spinek

Od 1795 roku — wraz z nastaniem neoklasycyzmu wprowadzona zostata
moda na noszenie grzebieni do wlosow. Wysoka talia, podciecie piersi,
harmonizujace z tym uczesanie zwracaly uwage na glowe i noszone ozdoby.
Fryzury nawiazujace do starozytnosci, wymagaly wykonczenia takiego jak
diademy czy kamee, ktore mialy odnosi¢ sie do greckich wyrobow.
Poczatkowo grzebienie i motywy z medalionami pozostawaty skromne.

Po tym, gdy Jozefina zostala imperatorowa, bylo oczywiste, kto decydowat
jaka nosi¢ nalezy bizuterie i w jaki sposob nalezalo sie ubierac. Poczatkowo
zaledwie kilka kobiet mialo prawo do sugestii dotyczacych zakladania
grzebieni i diademow Z calego grona znamienitych postaci nalezy wymieni¢ —
Thérése Tallien - francuska fryzjerke, jedna z najbardziej wplywowych kobiet
podczas rewolucji francuskiejl. Ale to oczywiscie cesarzowa Jozefina nosita
wzory, ktore wszystkie szykowne kobiety powielaly, a ona sama byla
utrwalana z ta najszykowniejsza owczesna bizuteria przez najznakomitszych
malarzy. Taki przyklad stanowi portret cesarzowej pochodzacy z ok. 1812 r,
malowany przez Firmin Massot — glowe Jozefiny zdobi tak modny 6wczesnie
grzebien.

Siostra Napoleona - Pauline, jedna z najelegantszych kobiet z rodziny
Napoleona, Mme Recamier, a takze Mme Tallien wodzily prym w
najnowszych trendach mody éwczesnych czasow. Oczywiste bylo, ze w tej
sytuacji te pierwowzory grzebieni byly modyfikowane i w odmiennych
wersjach noszone przez damy dworu. Najpickniejsze, a tym samym
najdrozsze wyroby stanowity niedoscigly wzor. Jednym z nich byly opaski na
czoto, lub tez diademy zdobione kameami zakladane na wtosy, nad czolem.

W malarstwie z poczatku XIX wieku nierzadko znajdujemy obrazy, w ktorych

1 https://en.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A91r%C3%A9sa_Tallien.


https://en.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9r%C3%A9sa_Tallien
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portretowane damy maja tego rodzaju bizuterie. Wsrod nich jest wykonany

przez - Jacques-Louis Davida portret siostr Zénaide i Charlotte Bonaparte.

il. 1. Grzebien do wloséw (1804-1814), Musée des Arts Décoratifs © MAD,
Paris / Jean Tholance

Diadem umieszczano nisko na czole, zas grzebien wbijano w wysoki kok, w
ten sposob, by byl widoczny z wszystkich stron?2.

Wyksztalcit sie wzor, ktory jest znany do dzisiaj, z zebami skierowanymi ku
dotowi. Scianka hukowa grzebienia — w Polsce zwana laweczka, umozliwiala
zakladanie go w formie diademu lub grzebienia wbitego w kok.

Pieckne wzory diademow mialy gladka taweczke, czasem zdobionag
kamieniami. Byly takze zdobione jedna lub trzema, symetryczne
rozmieszczonymi kameami. Jeden z takich wyrobow znajdujemy w Musée

des Arts Décoratifs. Grzebien z trzema kameami wykonany zostat w latach

2 Norma Hague, Combs and Hair Accessories. Antique pocket guides, London, 1985, s.
10,11.
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1804 - 1814, ze zlota, skorupy zotwia, karneolu oraz peret i emalii. Goérna
linia tego przedmiotu, zamknieta zostala trzema tukami. (il.1)

Warto tez wspomnie¢ o zachowanym grzebieniu pochodzacym z garnituru
Marii Luizy, ofiarowanym jej przez Napoleona z okazji ich Sslubu. Trzy piekne
medaliony — w tym Srodkowy przedstawiajacy grobowiec Cecylii Metelli —

dowodza zainteresowanie antykiem. (il. 2)

II. 2. Grzebien do wlosow z garnituru bizuterii Marii Luizy, 1809 r., Francois — Regnault
Nitot, Antoine - Pierre Chanat, ze zbioréw Musee du Louvre, Paryz ; fot. prywatna
pochodzaca z wystawy czasowej Napoleon i sztuka, 2015, na Zamku Krélewskim w
Warszawie

Do popularniejszych wzorow nalezat grzebien zamkniety lukiem z rzedem
korali. Przyklady takich zdobien nierzadko znajdujemy na obrazach z 1
c¢wierci XIX wieku. Miedzy innymi na portrecie, Aglae Angelique Gabrielle de

Gramont, malowanym przez Louise Elisabeth Vigée Le Brun- portretowana
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ma przyozdobione wlosy grzebieniem z rzedem peretek z koralad. Ten wzor
nalezal do jednego z najelegantszych. Jego wzbogacona odmiana posiadala
dwa lub trzy rzedy peretek (lezek) wykonanych czesto z korala. Pozostawat on
w modzie do czasoéw Napoleona III.

Formy znacznie rozbudowane takze sprawialy wrazenie lekkich. Owa
subtelnos¢ nadawal im przede wszystkim azur. Wyrdznialy sie zwiekszong
liczba kamei, ktore osadzano w gornej krawedzi taweczki, w delikatnych
oprawach. Nadal obowiazywalo lustrzane odbicie wzgledem Srodkowej kamei.
W czesci centralnej osadzano glowng kamee, zas po bokach rozchodzity sie
kolejne, czesto zmniejszajace sie ku brzegom.

W tych latach girlanda byla jednym 2z najbardziej charakterystycznych
motywow. Komponowano ja czasem w ten sposob, zeby tworzyla koszyczek
wypelniony kwiatami.

Dekoracja grzebieni stawala sie coraz bardziej misterna. — zachowaly sie z
tych lat egzemplarze zdobione rubinami ujetymi w braz zlocony, =z
elementami filigranu, wzbogacone kameami ze scenami antycznymi, a takze
z motywami girland. Swoista wymowe posiadaly zdobienia z wawrzynu z
symbolami cesarstwa. Elementy egiptyzujace nawigzywaly do kampanii
Napoleona.

Diademy te mozna byto rozmontowac —tak, ze tworzyly wersje bogatsza lub
skromniejsza w zaleznosci od potrzeb.

Przestrzegano okreslonych zasad przy noszeniu grzebieni. Diamenty
przeznaczone byly dla cesarzowej, ksieznej, wdowy, ktorej pozycja byla
znaczaca. Perly byly zakladane przez elegantki, ktore szly na bal, granaty
przez mlode dziewczeta, zas matki lub osoby towarzyszace ubieraly ametysty;
aktorki nosily strassy. Lzejsze i delikatniejsze formy przeznaczano na
ceremonie w ciagu dnia. Nalezalo miec kilka zestawow grzebieni — prostszy
zakladano przed poludniem, bardziej zloZzone — dobierano na popoludniowe
wyjscie badz wieczorowe uroczystosci. Wzory byly oczywiscie dopasowane do

obowiazujacych strojow, zaleznych od charakteru uroczystosci4.

3 Louise Elisabeth Vigée Le Brun, Aglae Angelique Gabrielle de Gramont (1787-1842),
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Portrait_paintings_by_%C3%89lisabeth_Vig
%C3%A9e-Lebrun_(French_nobility)#/media/File:Aglae_Gabrielle_de_Gramont.jpg.

41 http:/ /www.bijoux-malmaison-compiegne.fr/html/13/collection/24-peignes.php.
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Bizuteria do wlosow byla wykonywana z drogich materialow i kamieni,
ulubione techniki — takie jak emaliowanie, champlevé, cloisonné, — byly na
nowo odkryte przez rzemieslnikow i przejete z ubieglych stuleci® . Na
poczatku XIX wieku powszechna stala sie granulacja, filigran, szkliwo, niello.
Zdobiono bizuterie turkusami, ametystami, granatami, opalami, cytrynami i
oczywiscie koralem. Noszono ja za dnia i wieczorem. Szeroka gama
kolorystyczna umozliwiala zakladanie jej do najrozniejszych toalet. Rowniez
na ziemiach polskich noszone byly tego typu ozdoby. Zachowaly sie
przedstawienia malarskie dokumentujace ten zwyczaj przejety z Francji.

Ciekawy obraz mlodej Marii Walewskiej znajduje sie¢ w grobowej krypcie w

I1. 3. Grzebien we wlosach, charakterystyczny dla okresu empire’u, Portret Marii
Walewskiej (pochodzacy z jej grobu), dzieki uprzejmosci Adama Gasiora, fot. Adam
Gasior, Grob polskiej kochanki Napoleona,
https:/ /szukajacnapoleona.com/2017 /01 /04 /grob-polskiej-kochanki-napoleona/

poblizu neogotyckiego kosciota p.w. Sw. Malgorzaty, w Kiernozi, gdzie byta
pochowana 6. Obok wizerunku Napoleona wisi jej portret, na ktorym widzimy
mloda dziewczeca twarz z okalajacymi ja dlugimi wlosami, zdobionymi

piecknym, eleganckim grzebieniem z peretkami. (il. 3) Takze Francois Gérard

5 https://madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs /dossiers-
thematiques/une-histoire-du-bijou/.
6 https://szukajacnapoleona.com/2017/01 /04 /grob-polskiej-kochanki-napoleona/.


https://szukajacnapoleona.com/2017/01/04/grob-polskiej-kochanki-napoleona/
https://szukajacnapoleona.com/2017/01/04/grob-polskiej-kochanki-napoleona/
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malujac Marie Walewska przedstawit ja w silnie sfalowanych wlosach z
wpietym w nie grzebieniem. Wyrob ten zdobiony jest drobnymi peretkami
wzdluz jego gornej krawedzi.

Kolejna odmiane grzebieni prezentuja male wyroby z szeroka, ozdobna
laweczka o dwoch lub trzech zebach.

Warto zwrocic uwage na owczesnie wykonywana bizuterie z tzw. zelaza
berlinskiego — miala ona swoje znaczace miejsce w historii’. Stosowanie tzw.
zelaza berlinskiego wywodzi si¢ z wojny Niemcow z Napoleonem. Rzad
niemiecki wezwal ludnos¢ do oddawania wilasnych klejnotow w celu
dofinansowania armii. Ci, ktorzy szczegolnie wyroznili sie, przekazujac

najdrozsze klejnoty, otrzymali neoklasycystyczne ozdoby z

~

il. 4. Grzebien - diadem, Krélewska Odlewnia w Gliwicach, ok. pot XIX wieku, fot.
prywatna, ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wroclawiu

zelaza z symptomatycznym napisem: Gold gab ich fiir Eisen /| Dalem zloto dla
zelaza®. Pierwszymi jubilerami pracujacymi w tym materiale byli Johann

Conrad Geif3, a za nim Siméon Pierre Devaranne). Wyroby z bizuterii zelaznej

7 Norma Hague, op. cit., s.22.
8 Norma Hague, op. cit., s. 15,16.
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rozpowszechnity sie szybko, a ich rozkwit przypadt na lata 1815 — 1840°.
Byly one takze noszone jeszcze i w nastepnych latach - zwlaszcza na
terenach ziem polskich. Przyklad takiego diademu znajdujemy miedzy
innymi w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. (il. 4)

Aspiracje wzbogacajacej sie klasy Sredniej, upodobania do imitacji
najnowszych wzorow grzebieni spowodowaly powstawanie wyrobow
nasladujacych zloto i kamienie szlachetne. Wzrosto takze zainteresowanie
stopem miedzi i cynku, srebra, kolorowaniem kamieni nasladujacych

szlachetne materiaty!0.

il. 5. Ozdobne wykonczenia upiec¢ prezentowane w Magazynie Mod: dziennik
przyjemnych wiadomosci, 1836, nr 13

Oprocz grzebieni, z upodobaniem noszono szpilki do wlosow, ktorym
na poczatku XIX wieku nadawano formy strzaly, czasem sztyletu. Na
niektorych portretach widniejg damy 2z najwytworniejszymi tego typu

ozdobami. Jednym z takich obrazow jest portret ksiezniczki Luizy z

9 Sonia Pytkowska, Fer de Berlin, czyli jak zelazo zyskalo wieksza wartos¢ od zlota,
https:/ /silviafini.wordpress.com/2015/04 /08 /fer-de-berlin-czyli-jak-zelazo-zyskalo-
wieksza-wartosc-od-zlota/.

10 Norma Hague, op. cit, s 9,10.


https://silviafini.wordpress.com/2015/04/08/fer-de-berlin-czyli-jak-zelazo-zyskalo-wieksza-wartosc-od-zlota/
https://silviafini.wordpress.com/2015/04/08/fer-de-berlin-czyli-jak-zelazo-zyskalo-wieksza-wartosc-od-zlota/
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Hohenzollernéw Radziwittowa, namalowany w 1802 przez Louise Elisabeth
Vigée Le Brun.

Niejednokrotnie koniec szpilki byl zamkniety forma kwiatowa. Dlugosc
szpilki przekraczala nieraz 20 cm, co umozliwialo glebokie osadzenie jej we
wlosach. Modne byly one do lat 40 XIX wieku.

Pod koniec lat 30. i 40.XIX wieku tego typu ozdoby nadal byty popularne, a
liczne rozwiazania proponowane byly w Magazynie Méd. Miedzy innymi na
jednym z rysunkow, z 1836 r. prezentowane jest uczesanie w pukle i
plecionki zdobione ztotymi strzalami, z potksiezycem i gwiazda 1!. (il. 5)

Na portrecie Duchesse de Berry (1827), malowanym przez Charles Raucha

widzimy misternie utozone uczesanie, z podtrzymujaca je dtuga szpilka — nie

il. 6. Grzebien we wlosach wpiety u gory uczesania- Rafal Hadziewicz, Portret Antoniny z
Czyszkowskich Gepner, zony malarza, 1828, Muzeum Narodowe w Warszawie

tylko dekorowang z jednej strony, ale rowniez zamknieta ozdoba z drugiego
konca. Tego typu rozwiazanie mialo za cel chronic glowe przed

przypadkowym ukhluciem, a takze przed wysunieciem sie szpilki.

11 Magazyn Méd: dziennik przyjemnych wiadomosci. 1836, nr 13
http://ebuw.uw.edu.pl/dlibra/publication?id=316326&tab=3.
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W latach 30. XIX wieku formy grzebieni ulegly dalszym przeobrazeniom.
Konstrukcja ich byla bardziej zlozona. Egzemplarze o dwoch rzedach
medalionow z kameami nalezaly do jednego z najpopularniejszych wzorow.
Kamee te montowano naprzemiennie jedne nad drugimi. Zachodzace zmiany
w ulozeniu wlosow takze decydowaly o nowych rozwigzaniach. Portret
Antoniny z Czyszkowskich Gepner (1813-1870), zony malarza, malowany
przez Rafata Hadziewicza, w 1828 roku!? prezentuje fryzure pozostajaca pod
wplywem fantazyjnych niemieckich uczesan. Masywne, wysokie grzebienie
zachodzilty na warkocze na czubku glowy. Laweczki grzebieni mogly byc

widoczne od tytu lub z przodu, w zaleznosci od ich wlozenia. (il. 6)

il. 7. Grzebien we wlosach wpiety z tytu, u gory uczesania, Raphael Schall, Portret Anny
Schall, siostry artysty, 1833, Muzeum Narodowe w Warszawie

Wyro6znialy sie grzebienie z szylkretu lub — niemal doskonale — imitujace je z
rogow. Wpinane w warkocz, znacznie jego wzmacnialy. Takie rozwigzanie
znajdujemy w portrecie Anny Schall, siostry artysty, Raphaela Schalla, ze
zbiorow Muzeum Warszawy (Rys.Nm.XIX 598 MNW)!13. (il. 7)

12 Rafal Hadziewicz, Portret Antoniny z Czyszkowskich Gepner (1813-1870), zony malarza,
http:/ /cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=4704.

13 http:/ /cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=28040 (Zbiory Muzeum
Narodowego w Warszawie).


http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=4704
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Na mode od lat 40.XIX w. wplyw miata bez watpienia krolowa Wiktoria,
ktorej panowanie trwalo od 1837 do Smierci, czyli 1901lroku. Juz w
poczatkowym okresie widoczne jest zainteresowanie przeszloscia, zwlaszcza
okresem Sredniowiecza i renesansu. To zamilowanie do przesztosci - w
Europie zaczynajace sie od ok. 1825 roku.l4, przetrwalo przez kolejne lata,
by ponownie zachwyci¢ swym pieknem w 1878 r. na Wystawie Swiatowe;j i
odrodzi¢ sie z wieksza sila w tworczosci takich artystow jak Alphonse
Fouquetls.

Wracajac do tematu bizuterii z lat 40. XIX w. nalezy podkresli¢, ze ulubiona
wowczas byla granulacja, filigran, szkliwo. Renomowane byly repusowane
zlote tiary z kaboszonamil®.

Wplyw na ksztaltowanie sie bizuterii mialy wykopaliska archeologiczne.
Zapanowalta moda jak okreslano - na ,archeologiczne style”, czyli asyryjskie,
egipskie, etruskie, greckie. W zaleznosci od kregu kulturowego, ktory w
danym momencie najsilniej oddzialywal dobierano elementy dekoracyjne
charakterystyczne z danego terenu. Zamilowaniem cieszyly sie: skarabeusze,
maski, kwiaty lotosu, amfory. Wojna krymska wptyneta na popularnos¢ w
Wielkiej Brytanii motywow orientalnych, gtownie tureckichl!?. Rozwiazania te
przyjmowane byly z uznaniem takze i w innych krajach europejskich. Wojny
francusko - algierskie na poczatku lat 40. XIX wieku - spowodowatly
zainteresowanie sztuka mauretanska, co miato wplyw na mode i tym samym
na kreowanie wzorow w bizuterii uzywanej do wlosow. Projektowanie glowek
do szpilek i laweczek do grzebieni pozostawalo pod wplywem sztuki
mauretanskiej do ok. 1875 roku. Wzory, ktore wykorzystywaty liczne sploty,
arabeske, niello cieszyly sie powodzeniem glownie w latach 1845 - 65.
Czasem wzbogacano je zwisajacymi ztotymi kroplami nierzadko wykonanymi
z perel; Wowczas takze wiodly prym: zapetlone tancuchy, ,wezet algierski”,

fredzle, tuki zakonczone chwostem lub wisiorkiem z filigranu, ztota lub peret.

14 Une histoire du bijou, Musee des arts decoratifs,
https://madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs /dossiers-
thematiques/une-histoire-du-bijou/.

15 Une histoire du bijou , Musée des Arts Décoratifs,
https://madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs /dossiers-
thematiques/une-histoire-du-bijou/.

16 Norma Hague, op. cit., s. 22, 23.

17 Norma Hague, op. cit, s. 25.
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18 To wlasnie w 1840 roku w Paryzu zostal wprowadzony - wspomniany juz -
~wezel algierski” 19. Konstrukcja tzw. ,peigne d’Alger” opierala sie¢ na licznych
tukach lub skomplikowanych pierscieniach ozdobionych dodatkowo
roztozonymi kompleksowo lancuszkami zakonczonymi chwostami lub
wisiorkami z filigranu. Calos¢ drzata i chwiata sie, nawet przy lekkim
poruszeniu glowy. Tego typu grzebienie mialy za cel zwracac na siebie uwage
przy jakimkolwiek ruchu ciala?0. Moda na drzace elementy dekoracyjne
wpinane do wlosow nasilita si¢ ponownie pod koniec XIX wieku. Grzebienie
pozostajace pod wplywem sztuki mauretanskiej czesto zestawiano w pary.

Te skomplikowane grzebienie z licznymi petlami i zwisami byly zakladane we
wlosy, ktore upinano w sposob rownie skomplikowany. Zwlaszcza lata 30.
XIX w. wyrozniaja sie fantazyjnymi fryzurami skonstruowanymi na bazie
najrozniejszych podkladek. Wlosy rozdzielone centralnie z tylu zebrane byty
zazwyczaj w kok, zas przednie warkocze zwijano ciasno na uszach lub
zapetlano i splatano. Odmian petli i splotow byla nieprzeliczona ilos¢.

Kolejne lata 40. XIX wieku to wygladzone wlosy od gory i zebrane po bokach
w loki lub na tzw. bulki. Loki byly noszone obficie i byly dluzsze, niz
dotychczasowe angielskie?l. Pisano, ze zupelnie gladko zaczesane wlosy
»tylko bardzo mlodym panienkom sa przyzwoite”22.Grzebienie wpiete byly
zazwyczaj z tylu - centralnie. Mialy charakterystyczny zabkowany wzor,
widoczny zaréwno z tylu, jak z przodu glowy. W polskich pismach, w
magazynach mod znajdujemy adnotacje, ze zaczynaly sie ukazywac
grzebienie ,bardzo bogate, zlote, z drogimi kamieniami”’?3. Byly to czesto
rubiny i szmaragdy, perly, a takze diamenty?4. Zjawisko to stanowito odbicie
rynkowych przeobrazen europejskich. W 1840 r. brytyjskie centrum
jubilerskie mialo swoje osrodki w Birmingham, w Niemczech i we Francji, od

tego czasu odnotowuje sie¢ poczatek luksusowej bizuterii. Dotychczasowy

18 Norma Hague, op. cit., s. 25.

19 https:/ /www.langantiques.com/university/timeline/.

20 Norma Hague, op. cit., s. 26, 27.

21 Dziennik przyjemnych wiadomosci redagowany przez Joanne Widulinska. Warszawa
1842, s. 56.

22 Dziennik przyjemnych wiadomosci 1842, s. 12.

23 Dziennik przyjemnych wiadomosci 1842, s. 12.

24 Dziennik przyjemnych wiadomosci 1842, s. 20.
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rynek niszowy — stal sie rynkiem zbytu, a drogie kamienie zaczynaty zdobic
kobiece fryzury misternie skomponowane25. W polskiej prasie czytamy, ze
»grzebienie te sa do ubrania wieczorowego zlote, z drogiemi kamieniami lub
perlami nasadzone, laweczka u takowych grzebieni jest w ksztalcie ksiezyca i
pomiernej wielkosci, najwiecej dwa cale” 26. Te ozdobne kamienie na glowie
zakladane na wieczor balowy zestawiano z analogicznymi kamieniami przy
sukni, a nawet w wachlarzach 27.

Warto zwrocic uwage na powstala kolejna wersje uczesania, zwanag fryzura
Marii Stuart, powstala w 1851 r. Charakteryzowaly ja podniesione wlosy z
tylu, rozdzielone na dwie czesci i upiete w dwa zwoje28. Wpinano w nie
grzebienie, zwlaszcza — te, ktore byly modne od 1850 r. a o ktorych pisano,
ze byly ,blade, z szylkretu tak plowego, ze najmniejsza zytka ciemna je czyni
posledniejszymi... z laweczka mala, wazka, niejako zagieta i bardzo grubg”
29

13 stycznia 1853 to dzien malzenstwa Napoleona III i zarazem dzien
nadchodzacej nowej kobiecej mody. Jej Wysokos¢ Cesarzowa Eugenia swoja
wyrafinowana elegancja i szykiem zostala natychmiast przyjeta przez
owczesny niewiesci Swiat. Zona Napoleona III zaslynela z poczucia dobrego
smaku i zostata nie tylko dyktatorem w dziedzinie stylu Zycia, strojow, ale
takze uczesan, te zas oddala pod piecze swojego osobistego fryzjera Felixa
Escalier. Stworzyl on uczesanie powszechnie zwane fryzura a la Cesarzowa
Eugenia, charakteryzujacym sie wprost niezwykla starannoscia ulozenia
wlosow i podkresleniem obrysu glowy wlosami i odstonieciem czota. Wlosy
zebrane z tylu nieraz byly przepasane opaska — lub ulozone w dlugie loki,
ktore winny ostania¢ skronie i ucho. Przy dobrze wygladzonych wlosach
dopuszczane byly jedynie fale na skroniach30.

Ponadto w tym czasie nadal przyjete byly fryzury z wienczykiem. Ulegaly one

pewnym modyfikacjom nim catkowicie ustapily miejsca nowym trendom. W

25 Une histoire du bijou, https://www.direct-bijoux.com/bijoux/1-histoire-des-bijoux/58

26 Dziennik przyjemnych wiadomosci 1842, s. 44.

27 Dziennik przyjemnych wiadomosci 1842, s. 20.

28 Le Journal des coiffeurs : publication des coiffeurs réunis / créé par Mariton 05.01. 1851
https://gallica.bnf.fr/ark:/ 12148 /bpt6k5407045q/{26.item.texteImage .

29 magazyn mod: dziennik przyjemnych wiadomosci, 1850, nr 9

http:/ /ebuw.uw.edu.pl/dlibra/publication?id=316968&tab=3.

30 Magazyn Maéd, 1850, nr 2.
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potowie 1850 roku spleciony wienczyk, wigzano i ukladano w formie
diademu. Wtosy przy skroniach byly wowczas wzniesione3!.

Glowy zdobiono wstazkami tworzacymi siateczki, pukielki, gwiazdy.
Rozwiazania byly roznorodne, czasem ukladano je z jednej strony wienczyka,
innym razem formowano je w tzw. ,zeby”. Byly zakladane za ucho lub
nasuwane do przodu 32 . Siateczki zdobiono koralikami kolorowymi,
metalowymi, czasem ulozonymi w zwisy strumieniowe33.

Stopniowe uniesienie wlosow, przyczynialo sie do powstania grzebieni
mocniejszych, ktore podtrzymywac miaty uczesanie. Modny byl grzebien —
zwany grzebieniem Jozefiny — zdobiony na gornej krawedzi laweczki gatkami
dzetu, zotwia, muszli, koralu, emalii, peret 34.

Zdobienia grzebieni takze wykonywano z kamieni szlachetnych, ametystow,
granatow, agatow. Byly czasem rozmieszczane w dwoch rzedach ozdobnego
podwyzszenia nad laweczka. Kolejnym ulubionym wzorem byly klosy
pszenicy, gwiazdy, motyle, inkrustowane rozety3>.

Lata 60. XIX wieku to czas zroznicowanych fryzur. Nadal byly modne loki i
fale, i nadal ukladano warkocze — zwane Feliksami (nazwa wzieta sie od
fryzjera Cesarzowej) w formie korony — mlodsze z kobiet zsuwaly je bardziej
ku tylowi, odstaniajac czoto i skronie, podczas gdy starsze preferowaly grube
karby nad czotem 3¢ . Powstawaly fryzury o cechach historyzujacych,
nawiazujacych do mody Ludwika XIV, XV i XVI. Inspiracje stanowily wplywy
etniczne, wskutek ktorych powstawaly uczesania nawigzujace do Orientu.
Takze panowala fascynacja fryzurami Cyganek. Mitologia stanowita ulubione
zrodlo ikonograficzne, ale i natura, flora i fauna mialy niebagatelny wplyw na
ksztaltowanie mody kobiecej. Kreowano nowe uklady, ktéorym nadawano
nazwy: Oriental, Colibri, Sultane, Diana. Przykladowo ta ostatnia

nawiazywala do rzezby Jeana Goujon (1510 — 1566) — Diana de Poitiers.

31 Magazyn Mod, 1850, nr 18.

32 Magazyn Moéd, 1850, nr 46.

33 Norma Hague, op. cit., s. 32.

34 Norma Hague, op. cit., s. 31,32.

35 Norma Hague, op. cit, s. 31, 32.

36 Magazyn Mod i Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa Domowego, 1860, nr 1.
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il. 8. Grzebien do wloséw, 1860 r., dzieki uprzejmosci KAREA Gemstone Space - Warszawa
https://www.karea.pl/produkt/grzebien-do-wlosow/

il. 9. Grzebien do wloséw, z naturalnych galazek z nasadzonymi kulkami i krzywymi
zebami, po 1860, fot. prywatna z wystawy czasowej Mit Haut und Haar, w
Wien Muzeum w 2018 roku


https://www.karea.pl/produkt/grzebien-do-wlosow/
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Od 1863 r. modne tez byly fryzury ptaskie. Wzory prezentowane w polskie;j
prasie wyroznialy sie niejednokrotnie prostszymi ukladami pozbawionymi juz

mocno skreconych wlosow i przepleceniami przez tiary37.

Od lat 60 XIX wieku zaczeto wprowadzac grzebienie z aluminium. Po raz
pierwszy aluminium zostalo wyprodukowane w 1854 r. przez Francuza
Sainte — Claire Deville’a. i po raz pierwszy zaprezentowane na wystawie w
Paryzu w 1855 roku. Jednakze jeszcze do lat 60. XIX wieku uznawane byto
za osobliwosc.

W latach 60. XIX wieku w zaleznosci od potrzeb przyozdabiano wlosy
pasowym aksamitem, ztota siatka, czarng koronka, plaskimi kokardami
zlotymi i srebrnymi warkoczami zakonczonymi chwostami 38. Od lat 60. -
wsrod zdobien zapanowal meander3®. Krolowaly grzebienie, ktore wyrdzniaty
sie waskimi laweczkami, z szerokim ltukiem, ozdobione oplotem Ilub
plecionka. Stosowano roéwniez sfalowane tasmy jako elementy ozdobne na
taweczkach. (il. 8)

Z upodobaniem do bizuterii wprowadzano koralowiec zaréwno o odcieniu
jasnorozowym, jak ciemnoczerwonym?9. Szczeg6lnie ciemne odmiany cieszyly
sie powodzeniem. Zdobienia koralem byly dwojakie albo koral rzezbiono, albo
montowano z naturalnych galazek z nasadzonymi kulkami. Kulki nie
musialy by¢ z koralowca, czasem byly ze zlota lub perel. Chetnie te wzory

uzywane byly do lat 80. XIX wieku. (il. 9)

Na popularnosci zyskaly grzebienie z dwoma spiralnymi zebami. Zaréwno
spiralne, jak zakrzywione zeby ulatwialy dopasowanie grzebienia do glowy4!.

Nowoscig w 1860 roku byly ztote grzebienie, ktore nie miaty zebow. Posiadaty
one analogiczne przypiecie do wlosow jak brosze. Stylistyka ich byta
zroznicowana, w prasie mamy adnotacje, Ze niektore mialy nawiazywac do

wyrobow klasycznych greckich — te mialy posiadac ,opadajacy tancuszek i

37 Klosy 1868, nr 158, s. 42.

38 Magazyn Mod i Nowoscil860, nr 6.
39 Norma Hague, op. cit., s. 31, 32.
40 Norma Hague, op. cit., s. 28.

41 Norma Hague, op. cit., s. 34.
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il. 10. Grzebien we wlosach, wpiety z tylu uczesania, Portret Karoliny Teofilowej Gerlicz
z domu Beldowskiej http:/ /cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=20158#

bombki”, inne zas byly bogato przyozdobione pertamisll. Splaszczone
zaczesanie nie sprzyjato upowszechnieniu spinkom i grzebieniom na czubku
glowy — byly wiec one zazwyczaj zakladane po bokach, w celu utrzymania
gladko Sciagnietych wlosow.

Niejednokrotnie spinaly one wlosy zebrane z tylu. Takie rozwiazanie, jakie
widzimy na zdjeciu Karoliny Teofilowej Gerlicz z d. Beldowskiej w atelier
(Disderi & Cie, Paryz; zaklad fotograficzny) - nalezalo do jednego =z
najczestszych. (il. 10)

W Anglii, od czasu naglej Smierci ksiecia — matzonka krolowej Wiktorii, co
miato miejsce 14 grudnia 1861 roku nastal zwyczaj noszenia zaloby, przez
wiele osob respektowany az do konca XIX wieku. Obyczaj ten, przyjety w
wielu krajach Europy, sprzyjat rozpowszechnieniu czarnych zdobien — w tym
wykonanych z onyxu, i z czarnego szkta*2.

Na ziemiach polskich bizuteria zalobna wigzala sie z sytuacja polityczna i

przechodzita wlasna historie. Grzebienie do wloséw nie mialy tej sily

42 Norma Hague, op. cit., s. 34.
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przekazu, co bransoletki, brosze, wisiorki, obraczki, krzyzyki. Byly jedynie
elementami ozdobnymi, ktére synchronizowaly z pozostata bizuteria. Ta zas,
o charakterze zalobnym, wykonana byla zazwyczaj z gagatu, lub imitujacej ja

parkesyny badz tez wulkanitu.

Rok 1867 byl przelomowym, kiedy zostaly odkryte kopalnie diamentow w
Kapsztadzie, w Poludniowej Afryce. Wydarzenia ekonomiczne zachodzace w
latach 60. XIX wieku mialy bez watpienia znaczacy wplyw na ksztaltowanie
sie¢ mody w kolejnych latach. Konsekwencje wiazaly sie nie tylko z
popularnoscia tych kamieni, ale z rozszerzeniem kregu odbiorcow i z
powstaniem Smielszych projektow.

Okres zamkniety latami okolo 1866 — 1875 charakteryzuje sie odmiennymi
uczesaniami.

Rok 1865 wyrozniala fryzura z wysoko podpietym warkoczem, tak dalece, ze
czasem wpiety wen grzebien widoczny byt od przodu glowy. Ponizej
grzebienia spadaly duze koki wraz z lokami lekko natapirowanymi. Jedna z
piekniejszych ozdob stanowit grzebien o poélokraglej laweczce, dekorowany
motywem meandra i medalionu. Pasowal do fryzur nawiazujacych do
greckich uczesan. Tego typu wyroby mozna bylo naby¢ w warszawskich
sklepach (przy ul Senatorskiej i na Krakowskim Przedmiesciu#3. (il. 11)

Takze wsrod ozdob krolowaly grzebienie z waskimi taweczkami, z szerokim
tukiem, ozdobione oplotem lub plecionka. Ten motyw harmonizowat ze
splecionym warkoczem.

Fryzura szczegolnie modna pod koniec lat 60. XIX wieku na dworze
cesarskim w Paryzu i przyjeta przez polskie damy nawigzywac miata do
uczesan z XVIII wieku - jak owczesnie pisano, noszonych przez francuskie
markizy. Aby uzyskac wlasciwy efekt nalezalo zaczesac do gory wilosy,
odstaniajac ucho, w ten sposob, aby tworzyly ,wysoki tupet” (podktad). Wlosy
z przodu mogly byc lekko skarbowane. Pukle z tylu zrobione byly na

krepinach i przypiete grzebieniem szylkretowym.

43 Bazar: tygodnik méd i rob6t recznych, 1865, nr 8, s. 26,
http:/ /ebuw.uw.edu.pl/dlibra/publication/124029?tab=1).
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il.11. Grzebien — modny wzér Bazar: tygodnik méd i robét recznych, 1865, nr 5
https://crispa.uw.edu.pl/object/files/300291/

Pod koniec lat 60. XIX wieku — prasa — jak np. Tygodnik Méd - donosita o
nowych trendach. Wsrod ozdobnych grzebieni nastata moda na szylkretowe
grzebienie z piecioma duzymi galkami zamiast stosowanej dotychczas
laweczki 44 . Zamiast grzebienia mozna bylo przypiac kokarde, badz tez
gatazke z kwiatow*S.

Do najpopularniejszych ozdob w 1865 roku nalezaly szpilki do wlosow w
ksztalcie szpady — np. z krysztalowa rekojescia lub szabli saracenskiej z
przymocowanym od spodu haczykiem 1 szpilka (analogicznie jak w
broszkach). Rekojesc z szabli — matowa — wykonywana byla z czarnej lawy*6.

(il. 12) Takze popularne bytly szpady z krysztatowa rekojescia. (il. 13)

44 Tygodnik Méd, 1869, nr 14 + dod. s. 52
http://ebuw.uw.edu.pl/dlibra/publication?id=152381&tab=3).
45 Tygodnik Méd. 1869, no 24 + dod. s. 52
http://ebuw.uw.edu.pl/dlibra/publication?id=152381&tab=3.

46 Bazar: tygodnik méd i rob6t recznych, 1865, nr 5, s. 26,
http://ebuw.uw.edu.pl/dlibra/publication/124029?tab=1.
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Nr. 3. Szpilka do wloséw.

il. 12. Szpilka do wloséw, Bazar: tygodnik méd i robét recznych, 1865, nr 5
https://crispa.uw.edu.pl/object/files /300294 /

Nr 5 Szpilka do wloséw.

il.13. Szpilka do wloséw, Bazar: tygodnik mod i robét recznych, 1865, nr 5
https:/ /crispa.uw.edu.pl/object/files/300294 /

Noszono we wlosach siatki o mnajrozniejszych wzorach - najbardziej
popularne rozwigzanie polegalo na nakryciu catkowitym glowy lub tylko na
ostonieciu warkocza. Wprowadzano dodatkowe zdobienia w postaci ztotych
wisiorkow lub perlowych bombek, badz tez w ksztalcie biatych,
krysztalowych igiet z symetrycznie spadajacymi koteczkami, potksiezycami,
peretkami, cekinami. Nierzadko mieszano ozdoby w kolorze zlotym ze

srebra%”.

W latach 70. XIX wieku rozwinal sie ruch Arts and Crafts, ktory zrodzit sie

47 Tygodnik Mod i Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa Domowego, 1865, nr 44
http://ebuw.uw.edu.pl/dlibra/publication/152562?tab=1.
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dzieki Williamowi Morrisowi i Johnowi Ruskinowi. Nowosci w bizuterii bytly
oparte na kwiatowych inspiracjach, prymitywnych lub celtyckich formach.
Stosowane kamienie byly najczesciej gladko polerowane. Wyroby wyrézniaty
sie prostymi ukltadami.

Po 1870 roku nastala moda na grzebienie wykonane ze skorupy zolwia,
ktorej dekoracje stanowily naklucia. Szczegolnym upodobaniem cieszyly sie
jasne wyroby w kolorze bursztynu4s.

Jednakze prawdziwa rewolucje w uczesaniu i w ozdobach zakladanych we
wlosy wywotalo wystawienie opery ,Carmen” Georges’a Bizeta, ktore miato
miejsce w 1875 r. Ta opera, poczatkowo nie zostala przyjeta przez éwczesnag
krytyke i przez te znakomitg publicznosé, z ktora opinia wydawatoby sie
bezkrytycznie liczyl sie o6wczesny swiat mody. Jednakze to ta wtasnie opera —
po drobnych zmianach wprowadzonych przez Ernesta Guirauda -
ostatecznie podbila swiat muzyki i ... Swiat fryzur.

Uwodzicielska Carmen - w stroju hiszpanskim oddzialywala na zmysly
publicznosci. A grzebien, nawiazujacy do hiszpanskiego grzebienia — mantilli
lub peinety stal sie modnym elementem na 6wczesnych glowach kobiecych.
Te przedmioty, wykonane 2z prawdziwej szylkretowej oprawy oraz w
celuloidzie lub w innych popularnych materiatach, byly wysokie, siegajace
niemal 25 cm, z azurowym lub rzezbiarskim zwienczeniem, czasem
niesymetrycznym. Wzory byly niepowtarzalne i trudno do dzisiaj znalezc
identyczne wyroby.

W latach 70. XIX wieku modne byly zestawy spinek. W zaleznosci od potrzeb
komplet liczyt od 2 do 6 identycznych egzemplarzy. Chetnie zakladano do
wieczornej fryzury, zwlaszcza te w ksztalcie gwiazd, kwiatow, motyli,
potksiezycow?9.

Spietrzenie wlosow spowodowalo ponowne zainteresowanie aigrette, ktorym
rowniez nadawano forme miecza, kwiatka lub poétksiezyca®0.

Gdy Krolowa Wiktoria zostata cesarzowa Indii, tj. 1876 r. nastala moda na

kosc sloniowa i dekoracje w postaci kwiatu lotosu, filigranu>1.

48 Norma Hague, op. cit., s. 36.
49 Norma Hague, op. cit., s.36.

50 Norma Hague, op. Cit., s. 36.
51 Norma Hague, op. cit., s. 30.
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Kolejnym dodatkiem do wlosow, nabierajacym na znaczeniu byly wsuwki do
wlosow. Zazwyczaj wykonane z metalu, rogu, skorupy zo6twia, zdobione byty
tym samym asortymentem materialow, co inne akcesoria®2. Wsuwki chetnie
uzywano zwtaszcza do fryzury zwanej ,Catogan”, gdzie podtrzymywaly wlosy
z tylu. Nazwa ta wywodzi sie od XVIII wieku, od nazwiska generala,
angielskiego hrabiego Williama Cadogana, ktory swoje dtugie wlosy spinat w
kule/ przewigzke na karku53.

Okoto 1880 roku modne bylo upinanie wtosow w pukle>*. Wyksztalcil sie styl
zwany stylem "Pompadour", polegajacy na podniesieniu — w centralnej czesci
— wlosow w gore i porzuceniu lokéw po bokach. Wariantem byt "francuski
styl", gdzie wlosy byty zebrane w gornej czesci glowy, a loki upiete z przodu>s.
I tym razem zmiana uczesania, miala wplyw na ksztaltowanie sie form
akcesoriow do wlosow. Zanikanie mody na sztuczne wlosy i upraszczanie
fryzury spowodowato, ze grzebienie staly sie mniejsze i prostsze. Dotychczas
stosowane ciezkie wzory zaczely ustepowac lzejszym wyrobom. W latach 80.
XIX wieku rozpowszechnily sie grzebienie i szpilki w ksztalcie inkrustowane;j
gwiazdy lub kwiatu. 56

Zmienily sie takze upodobania w doborze kamieni. Od lat 80. XIX wieku
zaczeto sprowadzac¢ z Afryki Poludniowej diamenty, ktorych popularnosc
wzrosta w 1890 r. Wowczas tez — dzieki diamentom nastala moda na jasne
kamienie, takie jak perly i opale. Chetnie stosowano kamienie ksiezycowe o
specyficznej poswiacie przypominajacej Swiatlo ksiezyca, srebrzysto perlowe
lub srebrzysto- niebiesko — pertowe.

Preferowano kilka odmian grzebieni: Jednym z najpopularniejszych bytly
lekko sfalowane, o gornej krawedzi zdobionej ornamentem dekoracyjnym,

czasem dodatkowo zdobionych rzedem kulek 2z turkusow, peret lub

52 Norma Hague, op. cit., s. 23.

53 https:/ /fr.wikipedia.org/wiki/Catogan.

54 Mody Paryzkie : pismo illustrowane dla kobiet, 1882, nr 23
http://ebuw.uw.edu.pl/dlibra/publication?id=6458 1&tab=3 /

55 http:/ /thehistoryofthehairsworld.com/cheveu_19e_siecle.html.
56 Norma Hague, op. cit., s. 39.
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diamentow>?. Inny wzor wyrdznial sie dwoma zebami - zazwyczaj falistymi — z

taweczka o dekoracji azurowej,

il. 14. Komplet: grzebienie i szpila do wlosow, Muzeum Okregowe w Koninie,

MOK/RA/ 897/ 1-5, fot. Andrzej Zaczek

podwyzszonej. Trzeci wzor — z upodobaniem tez stosowanym w 1890 r. zwany
Galatea charakteryzowat sie 3 lub 5 podniesionymi lodygami, zakonczonymi

kulka lub forma geometryczngs8. (il. 14)

W latach 90. XIX wieku swiat fryzur podbito uczesanie "Gibson Girl",
ktore przetrwalo do wczesnych dziesiecioleci XX wieku. Aby uzyskac styl
"Gibson Girl", kobiety ponownie wprowadzaly do uczesania — nad czolem -
dodatkowe wlosy. Zalecane bylo wykorzystanie wlasnych wlosoéw pobranych

ze szczotek i odpowiednio stylizowanych59.

57 Norma Hague, op. cit., s. 38.
58 Norma Hague, op. cit., s.39.
59 http:/ /thehistoryofthehairsworld.com/cheveu_19e_siecle.html.
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Fryzura ta zostala stworzona przez amerykanskiego rysownika Charlesa
Dana Gibsona (1867 — 1944). Pracowal on miedzy innymi ponad 30 lat dla
magazynu 'Life”. Jego ilustracje ukazywaly nowy typ kobiety: niezalezny,
piekny, wysoki, szczuply i dobrze zorganizowany. Ta fryzura odniosta

prawdziwy sukces®0

il. 15. Emile Froment-Meurice, Grzebien do wtoséw, po 1880, Musée des Arts Décoratifs

© MAD, Paris

W latach 90 XIX wieku kolejne ulubione elementy - to motywy
sentymentalne, serca, motyle, kwiaty oraz zwane wezami kochanka.

Nadal popularne byly grzebienie z szylkretu lub z imitacji. Mialy one lekkie
formy, azurowe, zazwyczaj o symetrycznych ukladach, ze stosunkowo
wysoka laweczka. Nierzadko zdobione byly stylizowanymi motywami
roslinnymi. (il. 15) Aigrette chetnie bylo zdobione diamentami. Jezeli kogos

nie bylo sta¢c na diamenty, wowczas nosil ozdoby podobne, takie jak

60 http:/ /thehistoryofthehairsworld.com/cheveu_19e_siecle.html.
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kamienie ksiezycowe lub pol- perty. Uzywano takze dekoracji z cekinow lub
materialow 1$niacych. Tego typu ozdoby uzywaly mtode dziewczeta, bowiem
pod koniec XIX wieku diamenty przystaly mezatkom®!.

Pod koniec XIX wieku takze modne byly spinki nasadzone w ten sposob, by
ich ozdobny element drzal pod wplywem ruchu. Prezentowana na zdjeciu
spinka, zdobiona diamentami i rubinami ma kwiat odkrecany, ktory

umozliwial mocowanie go do broszy, jak tez i do szpilki. (il. 16)

il. 16. Szpilka do wlosow, 4 ¢w. XIX w., dzieki uprzejmosci KAREA Gemstone Space —
Warszawa

Bogactwo wzorow grzebieni i spinek XIX wieku wskazuje na tempo
zachodzacych zmian, ktore mialo wplyw nawet na malte przedmioty.
Wydawac by sie moglo, ze te drobne bizuteryjne wyroby mogly pozostawac w
cieniu tych najbardziej znanych i popularnych arcydziet. Jednakze ich
historia stanowi przyklad, jak male elementy mogly Swiadczy¢ o tym, czy
ktos pozostawal w mocy mody, czy tez nie nadazatl za codziennoscia.
Historia grzebieni i spinek pokazuje, jak male przedmioty potrafiq podbic

serca kobiet, zostac zapomniane, by znow powrocic do task mody.

61 Norma Hague, op. cit., s. 40.
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